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1.  WPROWADZENIE

1.1.  Wstep

Meskie jak i1 zenskie zgromadzenia zakonne przyczynialy si¢ do rozwoju oraz
szerzenia kultury muzycznej w chrze$cijanskiej Europie, takze w Polski. T¢ teze potwierdza
zasob muzykaliéw znajdujacych si¢ w archiwach i bibliotekach ko$cielnych. Proweniencja
(czasem trudna do okreslenia) rekopiséw muzycznych wskazuje na zywe zainteresowanie
osrodkow koscielnych zyciem muzycznym1 .

W wielu klasztorach dawnej Rzeczpospolitej (XVII 1 XVIII w.) istnialy wokalno-
instrumentalne kapele muzyczne. Na repertuar tych zespotow skladaty sie¢ w duzej mierze
utwory przeznaczone na liturgi¢ (msze, nieszpory, Te Deum) jak i na nabozenstwa (litanie,
arie koscielne)?, jak rowniez kompozycje instrumentalne. Do jednego z najliczniej i dobrze
zachowanych zasobow z taka muzyka nalezy Archiwum Opactwa Ojcéw Cystersow w
Krakowie-Mogile®.

Opactwo mogilskie (facinska nazwa Clara Tumba®) podobnie jak inne klasztory
cysterskie, miato wielkie znaczenie dla rozwoju kultury. Cystersi sprawowali mecenat nad
naukg 1 sztuka, a konwent do konca XVIII w. byl waznym skupiskiem uczonych. Réwniez
zamitowanie do muzyki bylo wpisane w duchowo$¢ cysterska. Zakonnicy przyktadali

ogromng wage do ksztalcenia 1 umiejgtnosci w tej dziedzinie.

! Zob. Katalog RISM, w: https://opac.rism.info (dostep: 25.04.2017).

2 Zob. K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich. Rekopisy muzyczne kapeli klasztoru gidelskiego
przechowywane w Archiwum Prowincji Polskiej OO. Dominikanéw w Krakowie, Krakéw 1986; P. Podejko,
Katalog tematyczny rekopisow i drukéw muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gorze, ,,Studia
Claromontana” nr 12, Wydawnictwo o0o. Paulinéw: Jasna Gora/ Krakoéw 1992; D. Smolarek, Katalog tematyczny
muzykaliow z klasztoru pijarow w Podolinicu * Thematischer Katalog fiir Musikalien aus dem Piaristen-Kloster
in Pudlein, RISM Serie A/ll, Wydawnictwo KUL: Lublin 2009.

3 J. Byczkowska-Sztaba, Rekopisy i druki muzyczne z XVIII wieku w zbiorach Archiwum Opactwa Cysterséw
w Krakowie — Mogile. Katalog tematyczny, Warszawa: Biblioteka Narodowa 2013 (wydanie elektroniczne w
formacie PDF na ptycie CD).

* Opactwo w Mogile ufundowat w 1222 r. biskup krakowski Iwo Odrowaz, sprowadzajac cystersow z
Lubigza. Kosciol klasztorny pw. NMP i $w. Waclawa jest rowniez Sanktuarium Krzyza Swietego. Znajdujaca
si¢ obecnie w bocznej kaplicy cudowna Figura Jezusa Ukrzyzowanego jest od II potowy XIV w. przedmiotem
ozywionego kultu religijnego. Zob. 1. Kotodziejczyk, Opactwo w Mogile, w: Szlakiem cystersow. Matopolska —
Potudnie. Przewodnik, red. H. H. Leszczynski, Krakow: Opactwo Cystersow w Mogile 1999, s. 13-48; J.
Szujski, Wiadomosé¢ historyczna o Mogile, W. Monografia Opactwa Cystersow we wsi Mogile opracowana i
pamieci ubieglych w r. 1864 pieciuset lat istnienia Akademii Krakowskiej poswiecona przez Towarzystwo
Naukowe Krakowskie, Krakow: Drukarnia C. K. Uniwersytetu Jagiellonskiego 1867, s. 5-24; A. M. Wyrwa,
Rozprzestrzenianie si¢ cystersow w Europie Zachodniej i na ziemiach polskich, w: Cystersi w kulturze
Sredniowiecznej Europy, red. J. Strzelczyk, Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM 1992, s. 25-54. Wiecej
aktualnych informacji 0 sanktuarium na stronie internetowe;j opactwa:
http://www.mogila.cystersi.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=48:pan-jezus-
ukrzyzowany&catid=45:historia&ltemid=88 (dostep: 30.04.2017).
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Dowodem sa zachowane w archiwum opactwa zabytki choralu gregorianskiego,
pochodzace z przelomu XVI i XVII w., fragmenty polifonicznych ksigg glosowych oraz
najliczniejsze, osiemnastowieczne muzykalia, ktore mieszczg ponad 385 utwordow. Rekopisy i
druki muzyczne pochodzace z lat 1742-1785 sa oznaczone sygnaturami od numeru 860 do
1024°. Z tego zasobu pochodza opracowane i zamieszczone w tej publikacji utwory dwoch

kompozytoréw: pijara o. Justa Franciszka Caspara oraz Szymona Ferdynanda Lechleitnera.

1.2.  Franciszek Caspar (0. Just SchP) i jego tworczos¢

Franciscus [FrantiSek] Caspar, Pater Justus Joseph a Desponsatione B.M.V. [Ojciec
Jozef Sprawiedliwy od Zaslubin NMP] SchP urodzit si¢ 28.01.1717 we wsi Chabry
(,,Kraborii”) k. Pragie, a zmarl 26.02.1760 w Warszawie'. Byt z pochodzenia Czechem, ale
nalezat do Polskiej Prowincji Zakonu Pijar(')wg. Studiowat najpierw u jezuitow w Pradze®.
Dokumenty odnotowuja go tam jako ,, Franciscus Caspar, Boémus Krabrensis, Parvista,
Discantista in Metropolitana ad S. Vitum”. Byt jednoczesnie dyszkancista §piewakiem w
praskiej katedrze §w. Wita. Bedac polskim pijarem dziatal jako kompozytor, nauczyciel
muzyki, dyrygent.

Nie wiadomo kiedy przybyt do pijarskiego kolegium w Podolincu (Spisz). Jako
nowicjusz pierwszego roku ,, Fr. Justus Joseph a Desponsatione BVM” pojawil si¢ tam w
1737 roku, a 12 maja poprzez obrzed obtdoczyn zostat przyjety do zakonu pijar(')wlo. Lata
1738-1741 byt czasem studiéw teologicznych™. W 1739 roku ztozyt $luby zakonne. Cho¢ o.

> Prawie wszystkie sygnatury zostaty nadane podczas inwentaryzacji archiwum przeprowadzonej przez dr.
Kazimierza Kaczmarczyka i ks. Gerarda Kowalskiego — archiwisty i bibliotekarza zakonu cystersow w Mogile.
Katalog Archiwum Opactwa Cystersow w Mogile opracowali Dr. Kazimierz Kaczmarczyk i X. Gerard Kowalski
Zak. Cyst. Wydawnictwo Sekcyi Archiwalnej Krajowego Grona Konserwatorskiego w Krakowie Nr. 1 z
zasitkiem OO. Cystersow w Mogile 1919. Zob. D. Smolarek, Kompozytorzy muzyki instrumentalnej zachowanej
w Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie-Mogile. Problem atrybucji, ,,Roczniki Teologiczne” 2016, z. 13,
S. 174-175.

® Obecnie jest to dzielnica Pragi — Dolni Chabry.

" L. Kagic, Piaristi-hudobnici medzi Cechami, Moravou a Slovenskom v 17. a 18. storoci, ,,Slovenska
Hudba*“ 2003 nr 1, s. 10-11. R. Maczynski, Kilka uwag o pijarskich muzykach z XVI1 i XVIII wieku: Stachowicz,
Pasternacki, Szczawnicki, Caspar, ,,Muzyka” 2016 nr 3, s. 69-95. Dalsze informacje sg zaczerpnicte z tych
publikacji. Btednie podane nazwisko tego kompozytora znajduje sie w Stowniku muzykéw polskich, red. J.
Chominski, t. 2, Krakoéw 1967, s. 319.

8 Petna nazwa zakonu: Ordo Clericorum Regularium Pauperum Matris Dei Scholarum Piarum (skrét SchP:
Scholae Piae — Szkoty Pobozne).

%W gimnazjum przy kosciele §w. Mikotaja w dzielnicy Mal4 Strana.

193, Buba, A. i Z. Szweykowscy, Kultura muzyczna u pijaréw w XVII i XVIII wieku, ,Muzyka” 1965, nr 2, s.
22-23, 31-32; autorzy tego opracowania podajg takze wiele istotnych faktow wykorzystanych w niniejszej nocie
biograficznej o. Justa. Dat¢ obtdczyn wskazujg na 21 maja 1737 r.

ny, Kacic, Hudba a hudobnici piaristického kidstora w Podolinci v 17. a 18. storoci, ,,Musicologica Slovaca
et Europea” 1994 nr 19, s. 101.



Just' nie sprawowat w Podolificu zadnej funkcji muzyka, to jednak juz wowczas dat sig
pozna¢ jako wytrawny muzyk, bowiem jego najwczesniejsze, a zachowane kompozycje
pochodzg z tego okresu studiow. W latach 1741-44 pelnigc funkcje praefectus chori w
warszawskim kolegium pijarow zorganizowat i prowadzit dzialajacg przy klasztorze kapele
ko$cielna™®. Tam wykonywano réwniez jego kompozycje. Musial byé naprawde bardzo
dobrym muzykiem skoro polski krol udzielit mu ,,szczodrego stypendium”, a takze obdarzyt

14 W lutym 1744 r. samowolnie

tytutem ,, Musicus Aulicus, templi Choro Warsaviae Rector
przeszedt do Niemieckiej Prowincji Pijarow (Provincia Germania). Dziatat jako muzyk w
Straznicy (Straznice)™, Regens chori (1748) w Horn'®, institutor musicae (1749 — 1750) w
Biatej Wodzie (Bila Voda)'’. Ostatnim miejscem pobytu bylo pijarskie gimnazjum w
Kosmonosach (1751), skad w 1757 roku powrdcit do Polskiej Prowincji. Osiadt na nowo w
Warszawie jako praefectus musicae, ktora to funkcj¢ petnit przez 3 lata az do swojej Smierci.
Wtedy swoim sumptem sprowadzit muzykéw z Czech. W kosciele pijarskim zbudowat chor,
a takze skomponowal i ofiarowat wiele wilasnych kompozycji. Jego dziatalnos¢ — jak
informuja nekrologii pijarskie — ,,przysporzyta kosciotowi stawy, sobie uznania, a kolegium
zaszezytu”. Zmart w wieku 43 lat jako bardzo szanowany muzyk ,,arte musica perfecte
callens”.

Mimo obcego pochodzenia, 0. Just byt kompozytorem osadzonym w polskiej kulturze
muzyczne] potowy osiemnastego wieku'®. Chociaz jego tworczos¢ byla znana w calej

srodkowej Europie (Czechy, Austria, Stowacja, Polska), to jednak zadne drukowane katalogi

12 Nazwisko tego pijara przybiera rozne postacie. Ze zrodet podolinieckich odczytano nastepujace formy:
Justo a Desponsare B.V.M. Fr[atr]e, Justo a despons[atione] B.V.M. Professo, Justo a desponsatione B.V.M.
SchP, Patre Justo Sac.[erdos] SchP, Fr. Justus Jozef a Desposare B.V.M. SchP, Fr. Justo a Desponsatione
B.M.V. Clerico Professo, Just Josef. Najczesciej stosowana nazwa, rowniez przez samego kompozytora to P.
Just a Desponsare SchP, lub samo P. Just, co wprowadza wiele niejasnosci, gdyz istnieje kompozytor
podpisujacy si¢ jako Just, ale zyjacy prawdopodobnie w I potowie XIX wieku w Czechach.

B3 W 1740 roku Stanistaw Konarski SchP otwarl nowoczesng szkote dla szlachty Collegium Nobilium przy
ul. Dhugiej. By¢ moze o. Just nauczat tam muzyki i prowadzil kapel¢ w pobliskim kosciele pijarow. W
Warszawie istnialo wiecej szkot pijarskich, ale ta byta najwazniejsza; por. M. Kinowska, Osiemnastowieczne
szkoly pijarskie w Warszawie, W: Wkiad Pijaréw do nauki i kultury w Polsce XVII — XIX wieku, red. I.
Stasiewicz-Jasiukowa, Warszawa — Krakow 1993, s. 423,

1 Prawdopodobnie okreslenie ,, Musicus Aulicus” oznaczatoby uznanie o. Justa za nadwornego muzyka
krolewskiego. W tym czasie witadcg Polski byt August III Sas (1733-1763), wielki mecenas sztuki; por. M.
Traba, L. Bielski, Krélowie i ksigzeta polscy, Bielsko-Biata 2003, s. 553-565.

!> Tutaj w 1747 roku byta przedstawiana jego ,, drama cum eleganti musica”.

18 Kolegium pijaréw w Dolnej Austrii; por. O. Biba, Der Piaristen Orden in Osterreich. Sein Bedeutung fiir
Bildende Kunst, Musik u. Theater im 17. und 18. Jahrhundert, Eisenstadt. 1975, s. 152.

Y Wowezas Weisswasser, a dzisiaj lezy w Republice Czeskiej w okregu Slaskim.

8 |, Kacic twierdzi, ze jest on ,typowym reprezentantem kultury muzycznej wigkszo$ci krajow regionu
srodkowoeuropejskiego”. Roéwniez fakt przynaleznosci o. Justa do Polskiej Prowincji Pijarow czyni go
obywatelem i muzykiem Rzeczpospolitej. Por. L. Kagic, Piaristi-hudobnici medzi Cechami, Moravou a
Slovenskom v 17. a 18. storoci, . 11; Stownik Muzykow Polskich, t. 2, s. 319.

5



europejskie nie rejestruja jego kompozycji*®. Jednak w wyniku badan w ostatnich latach udato

si¢ odnalezé kilka jego kompozycji. Przedstawia je ponizsza tabela®:

GATUNKI INCIPIT TEKSTOWY ZRODLO DATOWANIE
msze Missa Pastoricia PL-CZ [111-319] 6.08.1755
Missa SK-MO [H-165] [7]
nieszpory: psalmy | Credidi SK-MO [H-400] 1739
Ecce quam bonum SK-MO [H-400] 1739
Laudate Peri / Lauda SK-MO [H-396] 19.06.1738
Jerusalem
Dixit Dominus PL-CZ [111-332] [?]
Confitebor PL-MO [1043] 1762
wezwania Domine ad ajuvandum SK-MO [H-405] 1756
Domine ad ajuvandum SK-MO [H-405] 1756
Domine ad ajuvandum SK-MO [H-439] po 1738
cykl Vesperae SK-MO [H-418] 18.04.1783
Magnificat Magnificat SK-MO [H-442] 7]
PL-Pa [Muz GR 11/31] 1778
Magnificat SK-MO [H-900] [7]
Magnificat PL-MO [900] [?]

9 Buba i Szweykowscy przytaczaja Pazdirkuv Hudebni Slovnik Naucny, Brno 1937, w ktorym brakuje

nazwiska Kaspar albo Caspar. Zapisane jest tam jedynie nazwisko Just z adnotacja, ze ,,rekopisy z utworami
kos$cielnymi tego kompozytora, pochodzace z X VIII/XIX wieku, przechowywane sa w paru zbiorach czeskich”.
Jednak jest to niewiele, aby moéc identyfikowaé tego kompozytora jako Justa Caspara. Por. J. Buba, A. i Z.
Szweykowscy, Kultura muzyczna u pijaréow w XVII i XVIII wieku, ,,Muzyka” 1965, nr 2, s. 23, przypis 6. Por.
takze W. Swierczek, Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych biblioteki seminarium Duchownego W
Sandomierzu, ,,Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne”, 1965 t. 10, s. 255-256. Autor ten powolujgc sie na: The
New Grove Dictionary of Music and Musicians vol. 4, s. 682; R. Eitner, Biographisch — Bibliographische
Quellen — Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten
Jahrhundert, t. 1-10, Leipzig 1899-1904 (reprint Graz 1956), t. 5, s. 312; Pazdernikuv hudebni slownik t. 1, s.
510 pisze o kompozytorze z nazwiskiem Just Johann August, ur. ok. 1750 w Groningen k. Hamburga, ktorego
dwie sonaty znajduja si¢ w bibliotece Wyzszego Seminarium Duchownego w Sandomierzu. Podobne nazwisko
Just pojawia si¢ w czeskim katalogu kosciota w Bfeznicy pod nr 154 (sygn. 204) przy utworze OFFERTORIUM
in Es (,,Ad huc Jesu loquente”) z data 27 sierpnia 1850; por. Collectio Ecclesiae Breznicensis. Catalogus
collectionis operum artis musicae, J. Peskova (opr.), Praha 1983, s. 96. Inwentarze z archiwum w Modrej,
oprocz utwordw z jednoznacznym autorstwem tego pijara, wymieniajg jeszcze dwie kompozycje Justa
(prawdopodobnie innego) z datg 1834 i pochodzace z RoZiavy. Sg to: Missa quatuor vocibus in B (sygn. H-208)
i Missa Bohemica [in B] (sygn. H-231).
% Wykaz sporzadzony na podstawie: M. Konik, Just Caspar SchP. Biografia i wybrane aspekty twérczosci,
Krakow 2008, wydr. komp. pr. mgr, s. 25; D. Smolarek, Muzykalia klasztoru pijarow w Podolincu jako zrodto
staropolskiej religijnej kultury muzycznej pogranicza (XVII-XVIII wiek). Studium historyczno-zrédtoznawcze,
Lublin 2006, wydr. komp. pr. dr, s. 246-252; J. Byczkowska-Sztaba, dz. cyt., s. 141-143, nr 157-159. Skroty
nazw archiwow (sigla RISM i sygnatury r¢kopisow), w ktorych znajduja si¢ utwory o. Justa: PL-CZ — Klasztor
Ojcow Paulindw — Biblioteka, Czestochowa; SK-MO — Statny archiv v Bratislave — pobocka Modra (dawniej
SK-J, proweniencja: klasztor i kolegium pijarow w Podolincu), PL-MO — Opactwo Cystersow, Archiwum i
Biblioteka, Krakow-Mogita; PL-STab — Biblioteka Opactwa Siostr Benedyktynek p.w. $w. Wojciecha, Staniatki;
PL-Pa — Archiwum Archidiecezjalne, Poznan (proweniencja: kosciot farny pw. $w. Jadwigi w Grodzisku
Wielkopolskim); PL-Kd — Biblioteka Studium OO. Dominikanéw. Archiwum Prowincji OO. Dominikanow
(proweniencja: Klasztor Ojcow Dominikanéw w Gidlach).
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GATUNKI INCIPIT TEKSTOWY ZRODLO DATOWANIE
litanie Litania de Beata Hilaris PL-CZ [111-331] [?]
Litaniae de Beata PL-MO [907] [7]
PL-Kd [196] 1790
Litaniae PL-STab [13 ] [?]
arie Aria [Huc gentes volate] SK-MO [579] 1739
Aria de Ssma Communione SK-MO [591] 1747
Aria de omni tempore SK-MO [575] 1737
Aria de Venerabili Sacramento | SK-MO [573] 21.05.1737
inne Hymnus [Gaude Mater] SK-MO [578] 1739
Offertorium [Ad huc Jesu] [J. Peskova, Collectio [?]
Eccelsiae Breznicensis,
Praga 1983]
Certamen Inter Lucinam, SK-MO [?]
Palladem, Mercurium & Jovem
[opera]

Najwigcej kompozycji o. Justa zachowalo si¢ w zbiorze muzykaliow po pijarach
podolinieckich, ktory jest obecnie przechowywany w Archiwum Panstwowym w Modrej k.
Bratystawy. Niektére z nich sg prawdopodobnie autografamiﬂ. Pierwsza grupe stanowig
kompozycje zwigzane z Oficjum Divinum, a drugg arie religijne. Do pierwszej nalezg
opracowane oddzielnie wezwania rozpoczynajace godziny brewiarzowe (Domine ad
adjuvandum me festina?), a takze psalmy Dixit Dominus (Ps 109), Laudate Pueri Solenne (Ps
112). Prawdopodobnie na uroczysto$¢ swoich slubéw zakonnych brat Justus a Desponsatione
B.V.M. skomponowal muzyke do dwoch psalméw?®: Credidi (Ps 116 B) oraz Ecce quam
bonum (Ps 133). Z tego samego roku pochodzi utwor do tekstu z oficjum o §w. Stanistawie.
Jest to hymn Gaude Mater Polonia. Oprocz cyklu nieszporéw (Dixit, Dominus, Magnificat,
Regina caeli)® napisal jeszcze pojedyncze Magnificat (ta sama kompozycja byla w
posiadaniu parafialnej kapeli muzycznej w Grodzisku Wielkopolskim).

Druga grupe utwordéw o. Justa stanowig cztery arie. Dwie najstarsze pochodzg z roku

"5 na Canto solo, oboa

1737. Jest to Aria de Venerabili Sacramento ,, Lauda Sion Salvatorem
[sic] solo con Fondamento, do tekstu sekwencji z uroczystosci Bozego Ciata. W tym utworze

podpisano jeszcze stowa hymnu na Boze Cialo Pange lingua gloriosi Corporis mysterium.

2L Tak twierdzi Kagic; por. L. Kacic, Piaristi-hudobnici medzi Cechami, Moravou a Slovenskom v 17. a I8.
storoci, s. 11.

?2 SK-MO, sygn. H-405 i sygn. H-439.

% Dowodem na to moze byé inskrypcja na karcie tytutowej Pro Professione oraz data 1739, kiedy to sam F.
Caspar sktadat wieczyste §luby zakonne.

“ SK-MO, sygn. H-418.

% SK-MO, sygn. H-573.




Drugi utwér z ta sama data to Aria de omni tempore ,,Summa Jesu Benegnitas"®, Kolejna

2T Najpdzniejsza kompozycja tego typu to Aria De SSma

1,28

Aria ,,Huc gentes volate
Communione ,,0 Jesu mi Dilecte z datag 1750 umieszczong na karcie tytutowej i
wczesniejszg zapisang na koncu partii Organo — 1747.

W zbiorach podolinieckich pijarow zachowat si¢ rekopis libretta tacinskiej ,,opery” o.
Justa, a wlasciwie jednoczgéciowej gry panegirycznej ,, Certamen inter Lucinam, Palladem,
Mercurium & Jovem” napisanej w 1738 roku z okazji urodzin prowincjala (0. Jozef od Jezusa
Maryi Jastrzebski). Kompozycja sktadata si¢ ze wstgpnej ,,symphonie”, recytatywow,
zespoldow (ansambli), arii, arietty,

Trzy kompozycje o. Justa znajduja si¢ w czestochowskiej Bibliotece Klasztoru oo.
Paulinbw na Jasnej Gorze (Litania de Beata Hilaris nalezata do kapeli muzycznej
dominikanéw w Gidlach). Jedna jego litania do NMP jest przechowywana w archiwum Siostr
Benedyktynek w Stanigtkach. Archiwum oo. Cystersow w Krakowie-Mogile posiada trzy
rekopisy z utworami F. Caspara: Confitebor (Ps 110, kompozycja z roku 1762 zachowana bez
glosow wokalnych), Magnificat, oraz Litania de Beata [Virgine Maria]. Co ciekawe, drugi
zachowany odpis tej kompozycji nalezat do kapeli muzycznej oo. Dominikanow w Gidlach
(obecnie przechowywane w archiwum zakonnym w Krakowie).

Zachowane kompozycje znajdujace si¢ w archiwach roznych polskich klasztorow
$wiadczg o tym, ze tworczos¢ 0. Justa Franciszka Caspara cieszyta si¢ popularno$cia nie tylko

w $rodowisku zakonnym, ale by¢ moze w catej Rzeczpospolite;.

1.3. Osoba Simona Ferdinanda Lechleitnera i jego dzielo

Innym, a odkrywanym obecnie kompozytorem z obszaru staropolskiej kultury
muzycznej, jest Szymon Ferdynand Lechleitner. Pomimo bogatej zachowanej spuscizny,
pozostaje on nadal mato znanym kompozytorem.

Simon Ferdinand Lechleitner, zyl prawdopodobnie w I potowie XVIII wieku.
Przypuszczalnie kompozytor pochodzit z Tyrolu (Austria) lub Bawarii, ale dziatat w Polsce,
zapewne na dworze magnata starosty sadeckiego, a zarazem wojewody sandomierskiego

Jerzego Aleksandra Lubomirskiego®. Jego kunszt kompozytorski potwierdzaja zachowane

%6 SK-MO, sygn. H-575.

27 SK-MO, sygn. H-579.

%8 SK-MO, sygn. H-591.

) Grabiec, ,,Ave Maris Stella” Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru muzykaliow po klasztorze
pijarow w Podolincu, ,,Muzyka” (57) 2012 nr 3 s. 233-246; D. Smolarek (oprac. i wstgp), Ferdinand Simon
Lechleitner. Missa Solennis in Honorem Sancti Cajetani (edycja zrédtowa), Katolicka Univerzita v
Ruzomberku: Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby, Verbum: Ruzomberok 2011.
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utwory, ktorych regkopi$mienne kopie datowane na lata 1725-1749 i znajdujg si¢ w zbiorach
po kapelach koscielnych dziatajacych w osiemnastowiecznej Rzeczpospolitej, np. zakonnych
(pijarow w Podolincu™®, cystersow w Krakowie-Mogilesl, paulinskiej na Jasnej Gorze w

%2 benedyktynek w Stanigtkach®® i benedyktynek w Sandomierzu®*) i

Czestochowie
diecezjalnych (kolegiata w Sandomierzu i kos$ciot parafialny w Rakowie®, katedralna
Krakowa®, Grodziska Wielkopolskiego®’, Jarostawia, Obry, Przemetu®). Uzupetnieniem
informacji o tworczosci Lechleitnera sg osiemnastowieczne archiwalne inwentarze kapel
jezuitow z Krakowa® i pijarow z Wielunia*’, w ktorych wymieniono tytuty jego kompozycji.

Najwigkszy zbior dziet Lechleitnera znajduje si¢ w zbiorach muzykaliow Diecezjalnej
Biblioteki w Sandomierzu®’. Na nutach z tego zasobu figuruja nazwiska kopistow i

wilasdcicieli nut. Sg to: Kolasinski Cas., Zerkowski Th. J., P. Biatysiewiczowna Zofia,

% Trzy utwory S. F. Lechleitnera odnalazt autora tej publikacji w zbiorze pijarskim z Podolifca. Zob. D.
Smolarek, Katalog tematyczny muzykaliow z klasztoru pijaréow w Podoliricu * Thematischer Katalog fiir
Musikalien aus dem Piaristen-Kloster in Pudlein, RISM Serie A/ll, Wydawnictwo KUL: Lublin 2009, s. 171-
172. Zostaty one opracowane i wydane drukiem: D. Smolarek (oprac. i wstep), Simon Ferdinand Lechleitner.
Vesperae in C (edycja zrédtowa), Katolicka Univerzita v Ruzomberku: Ustav hudobného umenia, vedy a
sakralnej hudby, Verbum: Ruzomberok 2011; Tenze (oprac. i wstep), Ferdinand Simon Lechleitner. Missa
Solennis in Honorem Sancti Cajetani (edycja zrodtowa), Katolicka Univerzita v Ruzomberku: Ustav hudobného
umenia, vedy a sakralnej hudby, Verbum: RuZomberok 2011; Tenze (oprac. i wstgp), Simon Ferdinand
Lechleitner. Litaniae de Corde Jesu (edycja zrodtowa), Katolicka Univerzita v Ruzomberku: Ustav hudobného
umenia, vedy a sakralnej hudby, Verbum: Ruzomberok 2011. Okazuje si¢, ze inna kopia tej ostatniej kompozycji
czyli Litania do NSPJ Litaniae de Ssmo Corde Domini znajduje si¢ w zasobach archiwum cystersow w
Krakowie-Mogile pod sygn. 904. Por. J. Byczkowska-Sztaba, dz. cyt., s. 157, nr 177.

W Archiwum oo. CystersoOw znajduje sie¢ wspomniana wyzej Litaniae de Ssmo Corde Domini oraz
Requiem ex Dis Lechleitnera, zob. J. Byczkowka-Sztaba, dz. cyt., s. 157-159, nr 177-178.

%2 P. Podejko, Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeli wokalno — instrumentalnej na
Jasnej Gorze, Studia Claromontana, t. 12, Jasna Gora — Krakow 1992, s. 329.

% T. Maciejewski, Papiery muzyczne po kapeli klasztoru Panien Benedyktynek w Stanigtkach, Silva medii et
recentoris aevi t. 10, Warszawa 1984, s. 82-83.

¥ W. Swierczek, Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych biblioteki seminarium Duchownego w
Sandomierzu, ,,Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne”, 1965 t. 10.

% W. Swierczek, dz. cyt.; kompozycji z Rakowa autor nie odnotowat w swoim katalogu.

% g to zbiory krakowskiej kapeli katedralnej. Por. Z. Szweykowski, Niespodziewane zasoby sandomierskie -
SS. Starzynski, ,,Ruch Muzyczny” 1959 nr 14, s. 18, przyp. 7.

% D. |daszak, Zrédla muzyczne Gniezna. Katalog tematyczny. Stownik muzykéw, Studia et dissertationes
Instituti Musicologiae Universitatis Varsoviensis, Seria A Tom III, Krakéw 2001, s. 122-123.

% K. Mrowiec, ,, Dialogus de Passione” S. F. Lechleitnera i jego znaczenie dla poznania struktury polskich
pasji wielogtosowych XVIII wieku, w: red. |. Poniatowska, Dzielo muzyczne — teoria, historia, interpretacja,
Krakow 1984, s. 283-289.

%9 ). Kochanowicz, Stownik geograficzny jezuickich burs muzycznych, Krakow 2002, s. 94, 97, 98, 100-104,
106, 110, 112.

“ por. J. Buba , A., Z. Szweykowscy, Kultura muzyczna u pijaréw w XVII i XVIII wieku, ,Muzyka” (37)
1965, nr 3, s. 25-26.

* Zbiér (wezesniejsza nazwa: Biblioteka Wyzszego Seminarium Duchownego w Sandomierzu) zawiera 33
utwory F. Lechleitnera. Por. W. Swierczek, dz. cyt, s. 256-257, J. Gtadysz, Nieszpory wokalno — instrumentalne
S. F. Lechleitnera (I pol. XVIII w.), mps pr. mgr, IM KUL, Lublin 1980; Tenze, Nieszpory — wokalno-
instrumentalna forma w polskiej muzyce religijnej XVIII wieku na przykladzie tworczosci S. F. Lechleitnera,
,Roczniki Teologiczno — Kanoniczne”, 1987, t. 34, z. 7, s. 339-345.
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Borkowski SJ., Garzinski Nic., Lecki Seb., Nubiszowska Ter., P. Stogniewowna Anna,
Szuksztatowicz Stan. Gabr. Przy ostatnim nazwisku znajduje si¢ dopisek: w Warszawie™*,
Badania wskazuja, ze z po$rod ok. 70 odnotowanych dziet, w catosci lub fragmentach,
zachowato si¢ ok. 40 utworow. Lechleitner komponowat rézne gatunki muzyki koscielnej:
msze®, offertoria, nieszpory**, psalmy, antyfony maryjne, litanie®®, pasje®®, motety
koncertujace, arie religijne. Wsrod nich jest prawdopodobnie jedyna msza za zmarltych
Requiem ex Dis, ktorej odpis znajduje si¢ w Archiwum OO. Cystersoéw w Krakowie-Mogile i

nosi sygnature 877.

*2 por. W. Swierczek, dz. cyt, s. 256. M. Konopka, Kultura muzyczna w kolegiacie sandomierskiej (Studium
historyczno — muzykologiczne), wydr. komp. pr. dr IM KUL, Lublin 2005, s. 256, 259. Autorka wyjasnia, ze
wymieniani przez Swierczka kopisci Kolasinski, Zerkowski. Borkowski, Garzifiski byli muzykami kolegiaty
sandomierskiej, a Nubiszewska to benedyktynka sandomierskiego klasztoru.

* Missa S. Luciae in C z 1738 . (Biblioteka Diecezjalna w Sandomierzu [dalej PL-SA], sygn. nr 290/A VII
50); Missa S. Laurenty a 8 [in d] z 1727 r. (Grodzisk Wielkopolski, sygn. nr 1/121, pozostat tylko gtos organo.
Msza ta pochodzi prawdopodobnie z Obry i zostata skopiowana przez tamtejszego cystersa); In Honorem Sancti
Cajetani MISSA Solemnis (SK-J [SK-MO, proweniencja: Klasztor Pijarow w Podolincu], sygn. H-125), Requiem
ex Dis (PL-MO, sygn. 877). Poza tym dwa inwentarze jezuitow z Krakowa informujag o mszach Lechleitnera:
Missa ex A (Inwentarz z 1738 r.) i Missa ex A (inwentarz z 1757 r.). Jest to prawdopodobnie ta sama
kompozycja. Zob. J. Kochanowicz, dz. cyt, s. 94 passim,

* Vesperae in C (PL-SA, sygn. nr 305/A V11 65); Vesperae in C (PL-SA, sygn. nr 391/A VIII 31, zachowat
si¢ tylko glos organo); Vesperae in F z 1726 r. (PL-SA, sygn. nr 58/A | 58,); Psalmodia in A z 1731 r. (PL_SA,
sygn. nr 291/A VII 51); Vesperae de Dominica et de Beata in D z 1733 r. (PL-SA, sygn. nr 298/A VIl 58);
[Vesperae in C] (Panstwowe Archiwum w Bratystawie, oddziat w Modrej, SK-J [SK-MO], sygn. 425); Vesperae
de Confessore in D (PL-CZ, sygn. nr 111-814). Ostatnie wymienione nieszpory zachowaty si¢ takze w Bibliotece
Koscielnej w Pilicy jako utwor anonimowy (PL-Plk, sygn. 25, proweniencja: Ko$ciot §w. Piotra i Pawla w
Kakowie).

* Litaniae de BMV in C z 1726 r. (PL-SA, sygn. nr 390/A VIII 30, zachowaly si¢ tylko fragmenty
kompozyciji); Litaniae de BVM in B z 1741 r. (PL-SA, sygn. nr 288/A VII 47); Litaniae de Corde JESU | & de
Beata Virgine Maria (Panstwowe Archiwum w Bratystawie, oddzial w Modrej, SK-J [SK-MO], sygn. H-47,
proweniencja: Klasztor Pijarow w Podolincu) i ta sama kompozycja Litaniae De Ssmo Corde D[omi]ni N:[ostri]
J:[esu] Christi w Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie-Mogile (PL-MO, sygn. 904). O innych
nieznanych litaniach Lechleitnera pozostaly tylko wzmianki w osiemnastowiecznych inwentarzach. Sa to:
Litaniae ex B. Authore Lechleitner i Litaniae ex B. Authore Lechleitner (inwentarz pijaréw w Wieluniu z 1751
r., zob. J. Buba , A i Z. M. Szweykowscy, Kultura muzyczna u pijaréw w XVII i XVIII wieku, ,Muzyka”
XXXVII 1965 nr 3, s. 25-26; Lit. auth. Lechleitner ex C i Lit. ex B auth. Lechleitner (inwentarz bursy muzycznej
jezuitow w Krakowie z 1740 r.) oraz Litaniae D. Lechleitner ex G, i Litaniae ex D D. Lechleitner (inwentarz
bursy muzycznej jezuitow w Krakowie z 1757), zob. J. Kochanowicz, dz. cyt, s. 100, 104; Litania de Corde Jesu
i Litania de SS. Trinitatis. (inwentarz bursy muzycznej jezuitow z Grodna), zob. O. W. Dagimow, Muzykalnaja
kultura gorodow Belorusii w XVIII veke, Mifisk 1992 (ksiazka pisana cyrylica, informacj¢ podaje za D. Grabiec).

* K. Mrowiec, ,, Dialogus de Passione” S. F. Lechleitnera i jego znaczenie dla poznania struktury polskich
pasji wieloglosowych XVIII wieku, W: Dzielo muzyczne — teoria, historia, interpretacja, red. I. Poniatowska,
Krakow 1984, s. 283-289.
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2. 0. JUST FRANCISZEK CASPAR - LITANIAE DE BEATA [MARIA
VIRGINE]

Zrodta:
Archiwum Opactwa Cystersoéw w Krakowie — Mogile, sygn. 907

Biblioteka Studium OO. Dominikanéw. Archiwum Prowincji OO. Dominikanow, sygn. 196
2.1. Opis zrodet

Zachowane muzykalia z Klasztoru 0o. Cystersow w Krakowie Mogile kryja 15 litanii,
w tym 12 Litanii Loretanskich ku czci Najswigtszej Maryi Panny (dwie z tekstem
podwéjnym). Wéréd nich znajduje sie jedna kompozycja Franciszka Caspara®’.

Tworczos¢ pijara o. Justa ograniczata si¢ do tzw. utworéw uzytkowych, ktore
wykorzystywano podczas liturgii lub nabozenstw (przynajmniej taki wniosek mozna wysnué
na podstawie jego zachowanych kompozycji). Do nich nalezy wymieniona wyzej Litania
Loretanska do NMP, ktorej odpis znajduje si¢ w Archiwum Opactwa Cystersow W Krakowie-
Mogile pod sygnaturg 907, Rekopis posiada karte tytutowa, ktéra jest zarazem oktadka
catosci manuskryptu, a jej strony, od 2 do 4 wypekia partia Organo. Na pierwszej stronie
widnieje nastgpugca inskrypcja: LITANIAE De Beata | @ | Canto Basso | Violinis 20us |
Clarinis 2°*° ex D | Con | Organo | Authore A. R. D. Justi:. W lewym gornym roku zapisano
sygnaturg 907. Na cienkich kartach niektorych glosow wystepuja znaki wodne. W rekopisie
znajdujg si¢ uwagi wykonawcze (np. Allegro, Tutti), a w glosach instrumentalnych incipity
stowne poszczegdlnych czgsci litani. Manuskrypt sktada si¢ z 10 kart o wymiarach: 33 na 21
cm. Data powstania (prawdopodobnie IT pot. XVIII w.) i nazwisko kopisty nie sg znane.

Obsade kompozycji okresla zapis na stronie tytutowej jak 1 zawarto$¢ zrodta. Zespot
tworzg dwa glosy wokalne nazwane w nagtéwkach kart: Canto Concerto oraz Basso Vocali.
Brakuje oznaczen wskazujacych, czy te partie nalezy wykonywa¢ w catosci solo czy tez w
obsadzie choralnej. Na zespo6l instrumentalny sktadajg sie: uzywane oOwczeSnie tzw.
Kirchentrio (dwoje skrzypiec i organy realizujace parti¢ basso continuo) oraz dwie trabki

zwane clarino w stroju D.

* Zob. J. Byczkowska-Sztaba, dz. cyt., s. 19.

*® Opactwo Cystersow w Mogile, ul. Klasztorna 11; 31-979 Krakéw; strona internetowa opactwa:
www.mogila.cystersi.pl (dostgp 1.06.2017 r.). Opiekunowi Archiwum, o. Szymonowi Lewandowskiemu OCist
oraz Przeorowi 0. Adrianowi Mrozowi OCist serdecznie dziekuje za udostepnienie rekopisow wszystkich trzech
rekonstruowanych utworow.

11


http://www.mogila.cystersi.pl/

Jak popularna musiata by¢ tworczo$¢ o. Justa $wiadczy kolejna kopia tej samej
kompozycji, ktora nalezata do kapeli dominikanskiej w Gidlach, a datowana na 1790 r., czyli
na 30 lat po $mierci kompozytora (W tym przypadku autor litanii jest wymieniony jako ignoto
— nieznany) *. Co wiccej inskrypcja na karcie tytutowej $wiadczy, ze pierwotna proweniencja
wskazuje na zespol muzyczny premonstratenséw dzialajacy przy kosciele parafialnym sw.
Marcina>® w Klobucku: Litaniae ex D |a vocibus 7 | Canto Basso | Violino Primo | Violino
Secundo | Clarino Primo | Clarino Secundo | et | Organo.| XAW | Authore Ignoto. Pro
Ecclesia et Horo Musico Canonic. Reg. Lat. Conventus Klobucensis. Ao 1790. Wiele
rekopisoOw o proweniencji ktobuckiej 1 nalezacych réwniez do muzycznej kapeli w Gidlach
pochodzi z lata dziewiedzisigtych™. Na karcie tytulowej oraz w naglowkach wszystkich
glosow znajduje si¢ inskrypcja XAW. Skrét ten prawdopodobnie moze oznaczaé imig 1
nazwisko posesora lub kopisty, ksicdza Antoniego Wybranowskiego®®. Na dole drugiej strony
glosu Clarino Primo in D znajduje si¢ inskrypcja potwierdzajgca czas powstania rekopisu: Ad
M. D. G. et B. V. Mariae | Omniumque Sanctorum. 1790. Na koncu gtosu Organo zapisano
litery HW:D: [?].

Dos¢ dobrze zachowany rekopis® o sygn. 196 sklada si¢ z 12 kart o formacie 37 na 23
cm. Karta tytutowa jest oktadka rekopisu i zawiera na stronach 2-4 parti¢ organo. Manuskrypt
jest zapisany jedna, ale inng r¢ka niz sandomierski Chociaz podstawg do rekonstrukcji
partytury byl manuskrypt ze zbioru cystersow mogilskich, to jednak r¢kopis dominkanski
postuzyt do korekty i uzupetnienia miejsc watpliwych.

Ponadto T. Maciejewski>* w swoim katalogu pisze, iz ta sama kompozycja jest w
zasobach Archiwum Siostr Benedyktynek w Stanigtkach. Jednak jak do tej pory nie ma
potwierdzenia tego faktu.

Budowa formalna Litanie de Beata o. Justa przedstawia si¢ nastgpujaco:

KYRIE ELEISON
Kyrie eleison; Tutti; D-dur, Allegro, 2/4, 114 taktow

* Serdecznie dzickuje Dyrektorowi Archiwum Prowincji OO. Dominikanéw o. dr Ireneuszowi

Wysokinskiemu OP za udostgpnienie kopii rekopisu.

 Obecnie jest to Sanktuarium Matki Bozej Klobuckiej Niepokalanej Ucieczki Grzesznikéw. Zob.
http://www.marcin.klobuck.net/historia/historia-parafii (dostep 1.07.2017).

1 Zob. K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich. Rekopisy muzyczne kapeli klasztoru gidelskiego
przechowywane w Archiwum Prowincji Polskiej OO. Dominikanow w Krakowie, Krakow 1986.

52 Antoni [Herkulan] Wybranowski herbu Poray (ur. 1734 — zm. po 1795); kanonik regularny lateranenski,
ks. pratat ktobucki. Taka informacj¢ mozna odczyta¢ z rekopisu (PL-Kd 205) z roku 1790, gdzie rowniez
wystepuje znak XAW. Na wszystkich r¢kopisach z Klobucka wystepuje XAW. Zob. http://www.sejm-
wielki.pl/b/1u.7239 (dostep 30.01.2017); K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, s. 157, 239. Autor
katalogu nie rozszyfrowat tej abrewiacji. Rekopisy z ta inskrypcja pochodza z lat 90-tych XVIII wieku.

BK, Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, s. 153.

> Zob. T. Maciejewski, Papiery muzyczne po kapeli klasztoru Panien Benedyktynek w Stanigtkach, s. 82-83.
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SANCTA MARIA
Sancta Maria; C Solo, vl 1, 2, org; D-dur, Andante, 4/4, 18 t.

MATER CHRISTI
Mater Jesu Christi; Tutti; D-dur, 3/4, 30 t.

VIRGO PRUDENTISSIMA
Virgo prudentissima; C Solo, vl 1, org; G-dur, Adagio, 3/4, 51 t. + 14 t. (da capo) = 65 t.

CAUSA NOSTRAE LAETITIAE
Causa nostrae laetitiae; Tutti; h-moll, Presto, 3/4, 63 t.

REGINA
Regina Angelorum; B Solo, vl 1, 2, clno 1, 2, org; D-dur, [Andante] 4/4, 71 t.

Regina Virginum; Tutti; [Andante], D-dur, 4/4, 23 t.

AGNUS DEI
Agnus Die — parce nobis; C Solo; Andante, D-dur, 4/4, 29 t.

Agnus Dei — exaudi; Tutti; Andante — Adagio, D-dur, 3/4, 60 t.

Cata kompozycja liczy 473 takty wliczajac w to czeSci da capo. Kompozycja sktada
si¢ z 7 oddzielnych czesci. Najdtuzsze z nich stanowig poczatkowe Kyrie oraz dwie ostatnie,
ktore sktadajg si¢ z dwoch ogniw: Regina Angelorum — Regina Virginum, oraz Agnus Dei-
parce nobis, Domine — Agnus Dei-exaudi nos, Domine.

Tekst Litania de Beata [Virgine Maria] — Litanii Loretanskiej do NMP konczy si¢ na
wezwaniu ,,Krélowo wszystkich Swietych — Regina Sanctorum omnium — ora pro nobis”, po
czym nast¢puja wezwania ,,Agnus Dei — Baranku Bozy”. Kompozytor wykorzystat 6wczesny

oficjalny tekst litanii.
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Fot. 1. O. Just Franciszek Caspar, Litaniae de Beata, karta tytutowa, Archiwum Opactwa
Cystersow w Krakowie—Mogile, PL-MO, sygn. 907.
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Fot. 2. O. Just Franciszek Caspar, Litaniae ex D, karta tytutowa, Archiwum Prowincji OO.
Dominikanow, PL-Kd, sygn. 196.




2.2. Tekst lacinski i ttumaczenie

Czcionka wytluszczona oznacza poczatek nowej czesci cyklu. Ttumaczenie litanii: Ks.

Jan Siedlecki. Spiewnik Koscielny, Krakow 2016.

Tekst lacnski Tekst polski
Kyrig, eleison. Kyrie, elejson.
Christe, eleison. Chryste, elejson.
Kyrie, eleison. Kyrie, elejson.
Christe, audi nos. Chryste, ustysz nas.
Christe, exaudi nos. Chryste, wyshuchaj nas.
Pater de caelis, Deus, miserere nobis. Ojcze z nieba, Boze, zmityj si¢ nad nami.
Fili, Redemptor mundi, Deus, miserere nobis. | Synu, Odkupicielu $wiata, Boze, zmituj si¢ nad
nami.
Spiritus Sancte, Deus, miserere nobis. Duchu Swiety, Boze, zmihyj si¢ nad nami.
Sancta Trinitas, unus Deus, miserere nobis. Swigta Tréjco, Jedyny Boze, zmituj si¢ nad nami.
Sancta Maria, ora pro nobis. Swieta Maryjo, médl sie za nami.
Sancta Dei Genetrix, ora pro nobis. Swigta Boza Rodzicielko, modl si¢ za nami.
Sancta Virgo virginum, ora pro nobis. Swigta Panno nad pannami, modl si¢ za nami.
Mater Christi, ora pro nobis. Matko Chrystusowa, modl si¢ za nami.
Mater Ecclesiae, ora pro nobis. Matko Kos$ciota, modl si¢ za nami.
Mater divinae gratiae, ora pro nobis. Matko taski Bozej, modl si¢ za nami.
Mater Misericordiae, ora pro nobis. Matko Mitosierdzia, modl si¢ za nami.
Mater purissima, ora pro nobis. Matko nieskalana, médl sie za nami.
Mater castissima, ora pro nobis. Matko najczystsza, modl si¢ za nami.
Mater inviolata, ora pro nobis. Matko dziewicza, modl sie za nami.
Mater intemerata, ora pro nobis. Matko nienaruszona, médl sie za nami.
Mater amabilis, ora pro nobis. Matko najmilsza, médl si¢ za nami.
Mater admirabilis, ora pro nobis. Matko przedziwna, médl si¢ za nami.
Mater boni consilii, ora pro nobis. Matko dobrej rady, modl sie za nami.
Mater Creatoris, ora pro nobis. Matko Stworzyciela, modl si¢ za nami.
Mater Salvatoris, ora pro nobis. Matko Zbawiciela, modl si¢ za nami.
Virgo prudentissima, ora pro nobis. Panno roztropna, modl si¢ za nami.
Virgo veneranda, ora pro nobis. Panno czcigodna, médl sie za nami.
Virgo praedicanda, ora pro nobis. Panno wstawiona, médl si¢ za nami.
Virgo potens, ora pro nobis. Panno mozna, modl sie za nami.
Virgo clemens, ora pro nobis. Panno taskawa, modl si¢ za nami.
Virgo fidelis, ora pro nobis. Panno wierna, modl si¢ za nami.
Speculum iustitiae, ora pro nobis. Zwierciadto sprawiedliwosci, modl si¢ za nami.
Sedes sapientiae, ora pro nobis. Stolico madrosci, modl si¢ za nami.
Causa nostrae laetitiae, ora pro nobis. Przyczyno naszej rado$ci, médl sie za nami.
Vas spirituale, ora pro nobis. Przybytku Ducha Swigtego, modl sie za nami.
Vas honorabile, ora pro nobis. Przybytku chwalebny, médl si¢ za nami.
Vas insigne devotionis, ora pro nobis. Przybytku stawny poboznosci, modl si¢ za nami.
Rosa mystica, ora pro nobis. R6z0 duchowna, médl sie za nami.
Turris Davidica, ora pro nobis. Wiezo Dawidowa, mddl si¢ za nami.
Turris eburnea, ora pro nobis. Wiezo z kosci stoniowej, modl si¢ za nami.
Domus aurea, ora pro nobis. Domie ztoty, modl si¢ za nami.
Foederis arca, ora pro nobis. Arko przymierza, mddl si¢ za nami.
lanua caeli, ora pro nobis. Bramo niebieska, modl si¢ za nami.
Stella matutina, ora pro nobis. Gwiazdo zaranna, modl si¢ za nami.
Salus infirmorum, ora pro nobis. Uzdrowienie chorych, modl si¢ za nami.
Refugium peccatorum, ora pro nobis. Ucieczko grzesznych, médl si¢ za nami.
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Consolatrix afflictorum, ora pro nobis.
Auxilium Christianorum, ora pro nobis.
Regina Angelorum, ora pro nobis.
Regina Patriarcharum, ora pro nobis.
Regina Prophetarum, ora pro nobis.
Regina Apostolorum, ora pro nobis.
Regina Martyrum, ora pro nobis.
Regina Confessorum, ora pro nobis.
Regina Virginum, ora pro nobis.

Regina Sanctorum omnium, ora pro nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
parce nobis, Domine.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
exaudi nos, Domine.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Pocieszycielko strapionych, madl si¢ za nami.
Wspomozenie wiernych, modl si¢ za nami.
Krélowo Anioléw, médl si¢ za nami.

Krélowo Patriarchow, modl si¢ za nami.
Krolowo Prorokow, madl si¢ za nami.

Krolowo Apostotéw, mddl si¢ za nami.
Krélowo Mgczennikow, modl si¢ za nami.
Krélowo Wyznawcow, modl si¢ za nami.
Krélowo Dziewic, mddl si¢ za nami.

Krélowo wszystkich Swietych, modl si¢ za nami.
Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy Swiata,
przepus¢ nam, Panie.

Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy swiata,
wystuchaj nas, Panie.

Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy swiata,
zmityj sie nad nami

2.3. Komentarz rewizyjny

Rekopis proweniencji: Opactwo Cystersow w Krakowie-Mogile

[k. tyt..] LITANIAE De Beata | @ | Canto Basso | Violinis 2°*° | Clarinis 2°* ex D | Con |
Organo | Authore A. R. D. Justi:

Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie — Mogile, PL-MO, sygn. 907.

W komentarzu na oznaczenie zrodta bedzie uzyta sygnatura: PL-MO 907
Glosy: Canto Concerto, Basso Vocali, Violino Primo, Violino Secundo, Clarino Primo ex D,
Clarino Secundo ex D, Organo

Rekopis proweniencji: Klasztor OO. Dominikanow Gidle, Klasztor Kanonikow Regularnych
Lateranskich, Ktobuck
[k. tyt:] Litaniae ex D]J|a vocibus 7|Canto Basso|Violino Primo | Violino
Secundo | Clarino Primo | Clarino Secundo | et | Organo. | Authore Ignoto. Pro Ecclesia et
Horo Musico Canonic. Reg. Lat. Conventus Klobucensis. Ao 1790.

Biblioteka Studium OO. Dominikanoéw. Archiwum Prowincji OO. Dominikanow, PL-
Kd, sygn. 196. W komentarzu na oznaczenie zrodta bedzie uzyta sygnatura: PL-Kd 196

Partyture sporzadzano na podstawie rekopisu z Krakowa-Mogity. Notacja muzyczna
zostala zachowana tak, jak w rekopisie (ligatury, ozdobniki, o0znaczenia wykonawcze i
agogiczne). Znaki chromatyczne zapisano tak, jak w rekopisie, natomiast znaki chromatyczne
w nawiasie () zostaty dodane przez autora opracowania. Wszelkie inne dodatki pochodzace
od redakcji zapisano w nawiasie kwadratowym [ ]. Podobnie tuki linig przerywang pochodza
od sporzadzajacego partyture..

Tekst tacinski Litanii Loretanskiej zapisano wedlug wspotczesnej gramatyki i pisowni
oraz interpunkcji. Autorska propozycja podstawienia tekstu pod nutami oraz uzupelnienia
brakujacych nut w r¢kopisie wystepuje W nawiasie [ ]. Oznaczenia tempa, dynamiki i in.
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kursywa w nawiasie [ ] sg uzupelniane na podstawie zapisu w innych glosach lub pochodza
z rgkopisu PL-Kd 196.

W komentarzu rewizyjnym wyrdzniono braki oraz bledy kopisty. W niektoérych
czesciach porownano dwa rekopisy, a w komentarzu opisano roznice.

Ocyfrowanie basso continuo w rps PL-MO 907 jest ubogie. Cyfry bc zapisano tak, jak
w oryginale i moga by¢ btedne. W kilku przypadkach poprawiono lub opuszczono
nieczytelny zapis. Korekta ocyfrowania moze nastgpi¢ w wyniku praktyki wykonawczej.

Kazda cze$¢ litanii posiada oddzielng numeracjg taktow.

Zastosowano skroty nazw glosow, sigla bibliotek (archiwéw) wg standardow RISM
oraz rps = r¢kopis.
Obsada: C solo, B solo, vl 1, 2, clno 1, 2 ex D, org (bc)

O. Just [Franciszek Caspar] SchP, Litaniae de Beata [Maria Virgine]

KYRIE ELEISON
Tutti, D-dur, 2/4
Canto Concerti
W rekopisie PL-MO 907, zapisano eleyson, w PL-Kd 196: eleison
t. 32 — tekst podpisano wg rekopisu PL-Kd 196
t. 97, 105 — zapisano ligatury dwoch ostatnich 6semek oraz podpisano tekst wg PL-Kd 196
Basso Vocali
t. 43 — brakuje wyrazu nos
violino 1
t. 76 — problematyczne wartosci — jest: jedna éwierénuta g*, nastepnie od d* do 9’ w postepie
gamowym jedenascie trzydziestodwojek; w rekopisie PL-Kd 196 takie same wartosci, tylko
d jest szesnastka; pierwszy dzwiek taktu g powinien by¢ w tym przypadku 6semka; taka
opcje zastosowano w partyturze
violino 2
t. 51 — jest cis®, brak kasownika, powinno by¢ c?
t. 52 — 1 miara, czwarta szesnastka: jest cis', powinno by¢ ¢*
t. 54 — ostatnia szesnastka jest cis*, powinno byé c*
t. 59 — 2 miara, czwarta szesnastka: jest cis?, powinno by¢ c?
t. 63 — 2 miara, czwarta szesnastka: jest g, powinno by¢ gis 2
t. 65 — jest fisl, powinno by¢ gl lub el
t. 112 — brak taktu, uzupeliono w oparciu o r¢kopis PL-Kd 196
clarinolex D
t. 33-38 — w rkps pdinuty lezace na tej samej wysokosci sa potaczone tukami; w clno 2
wystepuje w tym czasie tryl, pdinuty nie sg faczone
clarino 2ex D
t. 33-38 — nad pétnutami o tej samej wysokosci wystepuje tryl, w tym samym miejscu w clno
1 poétnuty lezace na tej samej wysokos$ci sg potaczone tukami
organo
t. 50 — prawdopodobnie ostatnia cyfra bc:,,3”
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t. 85, 87 — 1 miara, jest d'-d, powinno by¢ d'-a, tak jak w rps PL-Kd 196

SANCTA MARIA
C Solo, D-dur, Andante, 4/4

MATER CHRISTI
Tutti, [Allegro] (oznaczenie wg rps PL-Kd 196), D-dur, 3/4
Canto Concerti
t. 5 — pierwsza miara: jest e, powinno byé fis? (jak w rps PL-Kd 196)
violino 1
t. 28 — 3 miara: jest e, powinno byé¢ fis®
violino 2
t. 4 — 3 miara: ostatnia 6semka jest a°, powinno byé gis® (PL-Kd 196)
t. 6 — 2 miara: ostatnia szesnastka jest g, powinno by¢ gis®
t. 8 — 1 miara: jest €%, powinno byé d?
t. 29 — w catym takcie jest d%, powinno byé cis? (jak w PL-Kd 196)
clarino2ex D
t. 4 — trzecia miara: jest ¢%, powinno byé d?

VIRGO PRUDENTISSIMA
C Solo, vl 1, org, G-dur, Adagio, 3/4
Canto Concerti
t. 19 — rps PL-MO 907 w tym miejscu uszkodzony, takt zrekonstruowany na podstawie rps
PL-Kd 196
t. 32 — 1 miara: pierwsza nuta jest fis?, powinno by¢ f*
t. 35 — 1 miara: jest fis', powinno byé¢ gis’
t. 41 — 1 miara: druga szesnastka zamazana, wg rps PL-Kd 196 jest a'-g*
t. 44-45 — trudnosci z podstawieniem tekstu
t. 50 — trudnosci z podstawieniem tekstu
violino 1
t. 8 i t. 59 (da capo) — 1 miara: w zapisie za drugim razem po da capo wystgpuja nastepujace
triole szesnatkowe fis>-a%-g*-fis*-e2-d?
t. 9it. 60 (da capo) — 1-2 miara: ¢wierénuta i pierwsza szesnastka w zapisie za drugim razem
po da capo sg potaczone tukiem
t. 12 i t. 63 (da capo) — problem z ustaleniem warto$ci rytmicznych w takcie: zapisano jako
triole szesnastkowe, ale to sg dwie grupy po 3 szesnastki
organo
t. 14 — 3 miara: jest A, powinno by¢ G

CAUSA NOSTRAE LAETITIAE
Tutti, h-moll, Presto, 3/4
Canto Concerti
t. 8 — takt przekreslony 1 zapisany powtornie
t. 16 — w catym takcie brak krzyzyka przed e, powinno by¢ eis?

19



t. 19 — problematyczne podstawienie tekstu

Basso vocali

t. 26-27 — jest: Federis arca, powinno by¢ tak jak w C: ora pro nobis

t. 33 — 2 miara: jest d, powinno by¢ a

violino 1

t. 25 — kazda z grupy czterech szesnastek rozpoczyna si¢ od d?, powinno by¢ cis®
violino 2

t. 19 — w rps takt jest przekreslony, byta to niepotrzebna repetycja t. 18

t. 34 — 3 miara: cztery szesnastki e, powinno byé fis®

t. 45 — takt jest przekreslony

t. 45-46 — brakuje tych taktow, przekreslony t. 45 powinien by¢ zagrany dwa razy

t. 53 — 2 miara: jest cis?, powinno by¢ h*

clarino1lex D

t. 9 — chyba jeden takt za duzo, w clno 2 ?

t. 10-19 — w rps oznacono 10 taktow pauzy, powinno by¢ 9 taktow pauzy do t. 18

t. 21-22-23 — niezgodno$¢ brzmienia, nie powinno by¢ tutaj dwodch taktow pauzy od t. 22-23,
tylko jeden takt pauzy w t. 21 (tak jak w PL-Kd 196)

t. 43 — jest jeden takt za duzo, powinno byé tak jak w w clno 2 od t. 39-42 (repetowane e'), a
w t. 43 powinny nastepi¢ dwie ¢wierénuty

organo

W naglowku zapisano tytut tej czesci, tempo oraz trudny do odczytania skrot: 2da vi

REGINA ANGELORUM
Regina Angelorum: B Solo, vl 1, 2, clno 1, 2, org, D-dur, [Andante — 0znaczenie tempa wg
rps PL-Kd 196 w vl 1, 2], 4/4
Regina Virginum: Tutti, D-dur, [Andante], 4/4
Canto Concerti
t. 81 — 4 miara, druga 6semka: jest €%, powinno byé d?
t. 83 i t. 87 — ostatni dzwigk jest €%, powinno by¢ fis?
Basso Vocali
t. 23 — rps uszkoczony i czesci taktu nie mozna odczytac, rekonstrukcja na podstawie PL-Kd
196
t. 32 — 2 miara: jest g, powinno by¢ gis
t. 46-48 — w drugiej linijce w nawiasie podstawiono tekst wg PL-Kd 196
t. 50 — niektore wysokos$ci nut niedoktadnie zapisane i trudne do odczytania,postuzono sie¢
PL-Kd 196
t. 79 — 4 miara: jest fis-e, powinno by¢ fis-d
t. 81 — 4 miara: jest cis'-h, powinno byé cis'-a
violino 1
t. 36-43 — blednie zapisano liczba 6 taktow pauzy, powinno by¢ osiem, tak jak pokazuje znak
graficzny
t. 76 — 4 miara: jest cis®, powinno by¢ h
t. 87 — 1 miara: jest d2-al-d2, powinno by¢ cis2-al-cis2
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violino 2

t. 21 — 4 miara: jest a*-d®, powinno by¢ a'-cis®

t. 30 — 3 miara: brak krzyzyka, powinno by¢ gis?

t. 65 — 1 miara, czwarta szesnastka: jest e, powinno by¢ jak w vl 1 — d?
t. 79 — 1 miara, pierwsza szesnastka: jest a%, powinno by¢ g

t. 80 — 4 miara: jest h*-g*h?, powinno by¢ h*-gis*-h?

t. 83 — 2 miara: druga szesnastka jest fis’, powinno by¢ e*

clarinolex D

t. 7-9 — druga polowa t. 7 jest bledna: a®-g*-f%, powinno byé jak w t. 8: g°-f-e%, powtorzenie
tej frazy wystepuje w t. 61-62 (prawidtowo)

t. 17 — 3 miara: jest e?-d*-e?, powinno by¢ e?-e®-e?

t. 36-41 — w rps blednie zapisano 6 taktow pauzy, powinno by¢ 8 tak, jak w vl 1, 2
t. 80 — 3-4 miara: jest ¢%, powinno byé d?

clarino2ex D

. 7-9 —brak t. 8, ktory jest powtdrzeniem t. 7

. 23-28 — brakuje jednego taktu pauzy, zapisano 5, powinno by¢ 6

. 46-47 — mozna wykona¢ unisono tak jak w clno 1

.62 — 1 miara: jest e*-c?-e'-c% powinno byé g*-c?-g-c?

. 74 — brak tego taktu, rekonstrukcja wg rps PK-Kd 169

. 76 — 2 miara: jest polnuta d°, powinna by¢ ¢wierénuta

. 81 — caly takt jest g', powinno by¢ fis', albo a*

. 93 — 2 miara: jest g*, powinno by¢ f*

organo

t. 39 — 4 miara: jest d, powinno by¢ ¢

t. 79 — 4 miara: jest fis-e, powinno by¢ fis-d

t. 81 — 3-4 miara: sprawdzi¢, moze brakowac 1 taktu (wg PL-Kd 169)
t. 94 — ostatni takt wg rps PK-Kd 169

t
t
t
t
t
t
t
t

AGNUS DEI
Agnus Dei, qui tolllis peccata mundi, parce nobis Domine:
C Solo, vl 1, 2, org, D-dur, Andante, 3/4
Agnus Dei, qui tolllis peccata mundi, exaudi nos Domine
Tutti, D-dur, Andante — Adagio, 3/4
Canto Concerti
t. 17-21 — trudnosci z podstawieniem tekstu, propozycja autorska
t. 73 — 1-2 miara: jest pétnuta, powinna by¢ ¢wierénuta, tak jak w B
Basso Vocali
t. 36 — 1 miara: dis, powinno by¢ d
t. 49-52 — trudno$ci z podstawieniem tekstu, propozycja autorska
violino 1
t. 36 — 1 miara: jest dis, powinno by¢ d
t. 42 — 1 miara: jest g*, powinno byé¢ gis® !
t. 65 — 2 miara: jest cis®, powinno by¢ ¢?, jak w vl 2
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t. 67 — 2 miara: jest cis?, powinno byé c® (figuracja melodyczna na dzwigkach opadajacej
gamy G-dur)

violino 2

t. 19 — 2-3 miara: w trioli szesnastkowej jest g*, powinno by¢ gis®

t. 26 — 2 miara: jest g*, powinno byé gis®

t. 61 — 3 miara: jest cis®, powinno by¢ ¢

t. 67 — 2 miara: jest cis?, powinno by¢ ¢ (figuracja melodyczna na dzwigkach opadajacej
gamy G-dur)

clarinolex D

t. 44 — 1-2 miara: jest e, powinno by¢ d?

t. 46 — 3 miara jest ¢, powinno by¢ d?

t. 57 — 1 miara: jest e?

clarino2ex D

t. 46 — 3 miara jest e', powinno by¢ g*

t. 38 — 1 miara: jest d%, powinno byé ¢

t. 72 — zapisano jeden takt za duzo

t. 78 — 1 miara: jest e, powinno by¢ d*

organo

t. 17 — 1 miara: jest dis, powinno by¢ d

t. 35 — 1 miara: jest pauza ¢wierénutowa, zapisano h jak w rps PL-Kd
t. 36 — 1 miara: jest dis, powinno by¢ d

t. 48 — 3 miara: jest fis, powinno by¢ raczej d

t. 60 — 1 miara: niewyrazny zapis, prawdopodobnie jest G
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3. 0. JUST FRANCISZEK CASPAR — MAGNIFICAT ex D

Zrédta:
Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie — Mogile, sygn. 900

3.1. Opis zrodet

Kantyk Maryi Magnificat jest jedng z czeSci brewiarza jakim sg nieszpory.
Kompozytorzy tworzyli cate wielogtosowe cykle tej wieczornej cze$ci Liturgii Godzin
(najczesciej do tekstow psalmow wraz z Magnificat), jak i pojedyncze kompozycje, w tym
wilasnie tylko do Pie$ni Maryi.

Rowniez zbidér cysterski z Mogily zawiera pig¢ samodzielnych utworow
skomponowanych do stow Matki Bozej, ktore wypowiedziata podczas nawiedzenia swojej
krewnej, $w. Elzbiety®. Wérod nich jest kompozycja o. Justa Franciszka Caspara.

Strona tytulowa znajdujacego si¢ w Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie-
Mogile pod sygnaturg 900 Magnificat kompozytora pijarskiego zawiera nastepujaca
inskrypcj¢: MAGNIFICAT E# D | a | Canto, Alto. | Tenore, Basso. | Violino Primo | Violino
Secundo. | Clarino Primo | Clarino Secundo | Con | Organo | Del Sige. Justi. W lewym
gornym roku zapisano sygnatur¢ 900. W rekopisie znajdujg si¢ uwagi wykonawcze (np.
Allegro, Tutti), a w glosach instrumentalnych incipity stowne poszczegélnych czgsci litani.
Inskrypcja na dole pierwszej strony karty glosu clno 1 zapisana cyrylica: F. Leopotdes
Wieckij P. Mogilskij. wskazuje na przyblizony okres powstania tego r¢kopisu. Jego datowane
rekopisy pochodza z lat 1777-1785 i sa podpisane Fr. Leopoldus Wiecki®®. Kolejna inskrypcja
znajduje sie u gory czwartej strony drugiego egzemplarza Violino Secundo i brzmi: Syphonia

[sicl]] Ex F: Fr. Edmundij. Chodzi tu prawdopodobnie o osobe brata cystersa Edmunda

> Przy dwoch kompozycjach jest wymienione nazwisko tworcy: Magnificat — autorstwo Stiatina z 1762
(sygn. 897, ta sama kompozycja znajduje si¢ w zbiorach po kapeli muzycznej z Grodziska Wielkoolskiego, zob.
D. ldaszak, Grodzisk Wielkopolski. Katalog tematyczny muzykaliow, Krakoéw 1993, nr 317 (RISM: 300.234.398)
oraz spartowany w tej publikacji MAGNIFICAT E# D o. Justa (sygn. 900). Dwie kompozycje sg anonimowe:
Magnificat Pro Nativitate Domini z 1762 r. (sygn. 898,) i Magnificat Ex F z 1763 r. (sygn. 899). Z piatego
utworu Magnificat z 1781 r. (sygn. 901) zachowata si¢ tylko karta tytutowa z zapisang informacja, ze r¢kopis
nalezat do brata Wiadystawa z konwentu sadeckiego premonstratenzow (norbertianie).

% Brat Leopold Wiecki, byt zakonnikiem cysterskim, dyrygentem, Regens chori, kopistg i whascicielem
manuskryptow. Przebywal réwniez w cysterskim klasztorze w Jedrzejowie. Zmart 8.04.1806 roku. Zob. J.
Byczkowska-Sztaba, dz. cyt., s. 28; K. Swaryczewska, Kapele klasztorne, w: Stownik muzykow polskich, t. 1,
red. J. Chominski, Krakow 1964, s. 249.
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Dymkiewicza, ktory w latach od ok. 1765 do 1788 dziatat w Mogile jako organista, dyrygent
oraz Regens chori”’.

Manuskrypt sktada si¢ z 15 kart o wymiarach: 36 na 24 cm, a karty gtoséw Clarino sg
o polowe mniejsze. Karta tyulowa jest oktadka manuskryptu i zawiera na stronach do 2 do 4
parti¢ Violino Primo. W r¢kopisie wystepuja drugi egzemplarz Violino Secundo (pisany inng
reka). Drugi odpis partii skrzypiec 2 posiada wigcej znakéw wykonawczych 1 byl przydatny
przy rekonstrukcji partytury.

Kompozytor wykorzystat caty tekst tacinski z Ewangelii wg $w. Lukasza 1, 46-55.
Podzielit go na sze$¢ czesci, z tym, ze trzy z nich skladaja si¢ z dwoch ogniw nastepujacych
zaraz po sobie: Magnificat — Et exsultavit, Et misericordia — Fecit potentiam oraz Gloria
Patri — Sicut erat. Nuty kazdej z partii duetu Canto i Tenore w Esurientes sa przekreslone, a
w drugim odpisie vl 2 brakuje tej czesci.

Struktura Magnificat o. Justa przedstawia si¢ nastepujgco:

MAGNIFICAT
Magnificat; Tutti; D-dur, Adagio (Tarde), 4/4 — Et exsultavit; Tutti; Allegro, 3/4; 43 t.

QUIA RESPEXIT
Quia respexit; C solo, vl 1, 2, org; A-dur, Lento, 3/4; 91 t.

ET MISERICORDIA
Et misericordia; CATB, vl 1, 2, org; d-moll — D-dur, Andante [drugi odpis vl 2], 4/4; 17 t. —
Fecit potentiam; Tutti; D-dur, Allegro, 3/4; 51 t. (t. 68 t.)

ESURIENTES
Esurientes; C solo, T solo, vl 1, 2, org; h-moll, [brak oznaczenia tempa], 12/8; 25 t.

SICUT LOCUTUS
Sicut locutus est; C Solo, vl 1, 2, org; D-dur, [brak oznaczenia tempa], 2/4; 134 .

GLORIA PATRI
Gloria Patri; Tutti, D-dur, Adagio, 4/4 — Sicut erat; Tutti, D-dur, Allegro, 4/4; 91 t.

Catos¢ utworu liczy 452 taktow, a kompozycja sktada si¢ z 6 oddzielnych czesci i jest
przeznaczona na cztery gtosy wokalne CATB, w tym solowe: canto i tenor, dwoje skrzypiec,

dwie trabki barokowe, tzw. clarino oraz organy realizujace parti¢ bc.

> Wezesniej jako $wiecki byt cztonkiem jezuickiej kapeli muzycznej w Krakowie. Zmart 24.08.1788. Zob.
K. Swaryczewska, dz. cyt., s. 249, 254,
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Fot. 3. O. Just Franciszek Caspar, Magnificat Ex D, karta tytutowa, Archiwum Opactwa
Cystersow w Krakowie—Mogile, PL-MO, sygn. 900.
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Fot. 4. O. Just Franciszek Caspar, Magnificat Ex D, skrzypce 2 (karta pierwszej kopii),
Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie—Mogile, PL-MO, sygn. 900.
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Fot. 5. O. Just Franciszek Caspar, Magnificat Ex D, skrzypce 2 (karta drugiego odpisu),
Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie—Mogile, PL-MO, sygn. 900.
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3.2. Tekst lacinski i thumaczenie

Czcionka wyttuszczona oznacza poczatek nowej czesci utworu. Thumaczenie Kantyku

Maryi: Liturgia Godzin, Wydawnictwo Pallotinum, Poznan 2006.

Tekst kacnski (Lc 1,46-55)

Tekst polski (Lk 1, 46-55)

Magnificat * 4nima mea DoOminum,

et exsultavit spiritus meus * in Deo salutari
meo;

quia respéxit humilitaitem ancille suz, * ecce
enim ex hoc beatam me dicent omnes
generationes.

Quia fecit mihi magna, qui potens est: * et
sanctum nomen eius,

et misericordia eius a progénie in progénies *
timéntibus eum.

Fecit poténtiam in brachio suo, * dispérsit
supérbos mente cordis sui,

deposuit poténtes de sede, * et exaltavit
humiles,

esuriéntes implévit bonis, * et divites dimisit
inanes.

Suscépit Israel, puerum suum, * recordatus
misericordie sue,

sicut locitus est ad patres nostros, * Abraham
et sémini eius in secula.

Gléria Patri, et Filio, * et Spiritui Sancto.
Sicut erat in principio, et nunc et semper, * et
in secula seculérum. Amen.

Wielbi / dusza moja Pana *
i raduje si¢ duch méj / w Bogu, Zbawicielu moim.

Bo wejrzal na unizenie swojej Stuzebnicy. * Oto
bowiem odtad blogostawi¢ mnie bedg wszystkie
pokolenia.

Gdyz wielkie rzeczy uczynit mi Wszechmocny, * a
Jego imig jest $wicte.

Jego milosierdzie z pokolenia na pokolenie * nad
tymi, ktorzy si¢ Go boja.

Okazal moc swego ramienia, * rozproszyt
pysznigcych si¢ zamystami serc swoich.

Stracit wladcow z tronu, * a wywyzszyt pokornych.

Glodnych nasycit dobrami, * a bogatych z niczym
odprawit.

Ujat si¢ za swoim stuga, Izraelem, * pomny na swe
milosierdzie,

Jak obiecal naszym ojcom, * Abrahamowi i jego
potomstwu na wieki.

Chwala Ojcu i Synowi, * i Duchowi Swigtemu.
Jak byla na poczatku, teraz i zawsze, * 1 na wieki
wiekOw. Amen.

3.3. Komentarz rewizyjny

[k. tyt..] MAGNIFICAT E# D | a | Canto, Alto. | Tenore, Basso. | Violino Primo | Violino
Secundo. | Clarino Primo | Clarino Secundo | Con | Organo | Del Sige. Justi.
Proweniencja rekopisu: Archiwum Opactwa Cystersow w Krakéw-Mogita, PL-MO,

sygn. 900.

Partyture sporzadzano na podstawie r¢kopisu z Archiwum oo. Cystersow z Krakowa-
Mogity. Notacj¢ muzyczng zachowano tak jak w regkopisie (ligatury, ozdobniki). Tekst
tacinski Magnificat zapisano wedlug wspotczesnej pisowni i gramatyki tacinskie;.

W komentarzu rewizyjnym wyrdzniono braki oraz btedy kopisty wyszczegolniajac

poszczegdlne czegsci utworu, nastepnie glosy oraz takty.
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Zapis cyfr basso continuo w rgkopisie PL-MO, sygn. 900 wystepuje rzadko. Cyfry bc
sg zapisane tak, jak w rekopisach i moga by¢ btedne. Korekta ocyfrowania moze nastgpi¢ w
wyniku praktyki wykonawczej.

Autorska propozycja podstawienia tekstu pod nutami oraz uzupetienia brakujacych
nut w rekopisie wystepuje w nawiasie [ ]. Oznaczenia wykonawcze tempa, dynamiki 1 in.
zapisano wg rekopisu, a uzupeknienia podano kursywg nawiasie [ ]. Znaki chromatyczne w
nawiasie ( ) zostaty dodane przez autora opracowania.

W rekopisie wystepuje drugi egzemplarz Violino Secundo (pisany inng reka), ktory
okazal si¢ pomocny przy weryfikacji btedow. Drugi odpis partii skrzypiec posiada wigcej
znakow wykonawczych.

Kazda czes¢ Magnificat posiada oddzielng numeracje taktow.

Skroty nazw glosow, sigla bibliotek (archiwow) podano wg standardow RISM.
Obsada: C, A, T, B, vl 1, 2,clno 1, 2 ex D, org (bc)

O. Just [Franciszek Caspar] SchP, Magnificat ex D

MAGNIFICAT
Magnificat — Et exsultavit
Tutti; D-dur, Adagio (Tarde), 4/4 — Tutti; Allegro, 3/4
Canto
t. 31 — 1 miara: jest fis?, powinno byé 2
Tenore
t. 4 — 3 miara: jest d*, powinno by¢ cis*
t. 37 — wszystkie glosy: trudnosci z podpisaniem tekstu
violino 1
t. 13 — 3 miara, druga 6semka: jest h', powinno by¢ a’, tak jak w vl 2
violino 2
t. 1— 1 miara: jest h', powinno by¢ a*
t. 14 — 3 miara: jest d'-g, powinno by¢ d*-a
clarinolex D
t. 17 — 2 miara: jest 2, powinno byé g

QUIA RESPEXIT
Quia respexit
C solo, vl 1, 2, org; A-dur, Lento, 3/4
Avria da capo; tylko gtos org jest zapisany w catosci, vl 1, 2 posiada odnosnik: da capo
violino 1
t. 12 — przednutka jest na 1 miar¢, powinna by¢ na 2 miarg, analogicznie jak w takcie 14 i w

vi2

t. 63 — rekopis uszkodzony, prawdopodobnie jest d

violino 2

t. 9 — 1 miara, 1 nuta: jest h*, powinno by¢ a', analogicznie jak w vI1 i w drugiej wersji kopii
vi2

29



t. 26, 39, 41-43, 64, 66 — rytm lombardzki: szesnastka i 6semka z kropka; rytm powinien by¢
tak jak analogicznie w vl 1 i w drugiej wersji kopii vI2

ET MISERICORDIA
Et misericordia — Fecit potentiam [attaca]
CATB, vl 1, 2, org; d-moll — D-dur, Andante [drugi odpis vl 2], 4/4 — Tutti; D-dur, Allegro,
3/4
Canto
t. 56 — 2 miara: jest g% powinno byé fis®
Alto
t. 13 — 4 miara: jest fis', powinno by¢ e*
t. 16-17 — 2 miara: przed hl stoi krzyzyk, ktory prawdopodobnie pelni tutaj rolg¢ kasownika,
aby nie wykonywac¢ b', ale h'
. 22-23 — trudnosci z podstawieniem tekstu
. 27 — 2-3 miara: jest g*, powinno by¢ gis’
. 31 — w rekopisie jest wyraz ,,in”
. 32 — tekst zamazany
. 40 — 2 miara: prawdopodobnie jest ais*
. 37-40 — lini¢ melodyczng w tych taktach zapisano o interwat sekundy za wysoko
. 45 — 1 miara: jest ¢wierénuta, powinna by¢ poinuta
.55 — 2 miara: jest fis', powinno by¢ e
Tenore
t. 4 — 3-4 miara: bemol przed f*(bemol w roli kasownika)
t. 4-6 — trudnosci z podiozeniem tekstu
t. 13 — jest ¢?, powinno by¢ cis
t. 14 — 4 miara: prawdopodobnie jest cis*
t. 15 — 2 miara: prawdopodobnie powinno by¢ cis*
t. 16 — 2 miara: jest ¢', powinno by¢ h
t
t
t
t

t
t
t
t
t
t
t
t

. 17 — prawdopodobnie powinno by¢ cis'
. 31 — 3 miara: s3 dwie ¢wierénuty, powinny by¢ 2 dsemki
. 51-55 — trudnosci z podstawieniem tekstu
. 56-58 — blednie zapisana linia melodyczna (rekonstrukcja autorska)
Basso
t. 1 — 4 miara; jest ¢', powinno by¢ cis*
t. 3— 3 miara: jest h, powinno by¢ b, tak w vl 2 i org
t. 5 — 1-2 miara: bledne warto$ci rytmiczne, powinna by¢ ¢wierénuta 1 dwie 6semki
t. 8 — 2 miara: jest ¢, powinno by¢ cis
t. 11 — 4 miara: jest g, powinno by¢ a
t. 32 — 1-2 miara: jest g, powinno by¢ gis
violino 1
t. 2 — jest f* z bemolem, (bemol w funkcji kasownika)
t. 5 — 1 miara: brak krzyzyka przed c?
t. 14 — 2 miara: jest ¢, powinno by¢ cis’
violino 2
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t. 8 — 2 miara: jest ¢?, powinno by¢ cis?

t. 43 — 2 miara: jest cis®, powinno by¢ c®

organo

t. 16 — 4 miara: jest Gis, prawdopodobnie powinno by¢ d? tak jak w B
t. 67 — 2 miara: jest a, powinno by¢ d

ESURIENTES

Esurientes  [Kazda z partii tej czgsci utworu jest przekreslona (x)]

C solo, T solo, vl 1, 2, org; h-moll, [brak oznaczenia tempa], 12/8

Canto

t. 12 — pierwsza nuta: trudno$¢ odczytania: e® lub fis®

t. 13 — 6 nuta: gis® lub g? (bemol przed nuta wystepuje jako kasownik krzyzyka)

Tenore

t. 7-8 — sprawdzi¢ znaki chromatyczne

t. 17 — 6 miara: jest e, powinno by¢ eis?

violino 1

t. 4 — 3 miara: wystepuje grupa 4 szesnastek, powinny by¢ cztery trzydziestodwojki

t. 11 — sprawdzi¢!!!

t. 20 — z powodu zniszczenia rekopisu trudnosci z odczytaniem dwoéch pierwszych nut:
prawdopodobnie jest h'-eis*

violino 2 (w drugiej kopii vI2 brak tej czgsci)

t. 10 — pierwsza nuta po pauzie jest a, powinno by¢ ais®

organo

t. 17 — przy pauzie potnutowej powinna by¢ kropka

SICUT LOCUTUS
Sicut locutus est
C Solo, vl 1, 2, org; D-dur, [brak oznaczenia tempa], 2/4
violino 2
t. 62 — 1 miara: 2 i 3 nuta — dwie szesnastki, powinny by¢ dwie trzydziestodwojki
t. 72 — 2 miara: jest d, powinno byé e’
organo
t. 54 — 1 miara: jest A-H, lepiej H-A
t. 59-60 — jest g, powinno by¢ gis podobnie jak w t. 66-67
t. 80 — dwie ostatnie nuty: jest g-a, lepiej gis-ais

GLORIA PATRI
Gloria Patri — Sicut erat
Tutti, D-dur, Adagio, 4/4 — Tutti, D-dur, Allegro, 4/4
Canto
t. 37 — jest znak repetycji: powtdrzono jako t. 38
t. 49 — w catym takcie: brak krzyzyka przed nutg d?
t. 66 — jest znak repetycji: powtorzono jako t. 67
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Alto

t. 28 — 2 miara: jest g*, powinno byé gis®

t. 37-38 — caly takt: jest g%, powinno byé¢ gis®

t. 85 — 2 miara: jest g*, powinno byé a'

Tenore

t. 11-12 — trudnosci z podpisaniem tekstu

t. 27 — 1 miara: jest g*, powinno byé gis®

t. 46 — 3-4 miara: jest d°, powinno by¢ dis®

t.49 — 1, 2, 4 miara: jest cis?, powinno byé ¢

t. 52 — 4 miara: jest %, powinno by¢ d?

t. 53 — 2 miara: s3 dwie 6semki, powinny by¢ ¢wierénuty na 2-3 miarg

Basso

t. 14 — 2 miara: jest g, powinno by¢ gis

t. 2— 1 miara: jest a, powinno by¢ h

t. 24 — 3-4 miara: s3 dwie ¢wierénuty, powinna by¢ éwierénuta z kropka i 6semka (d'-cis?)
t. 37 — 2 miara: brakuje krzyzyka przed g, w rekopisie w dalszej czesci taktu krzyzyk zostat
zapisany

t. 38 — 1 miara: jest gis, powinno by¢ a

t. 52 — 3 miara: jest e'-a, powinno by¢ e’-e (tak jak w org)

violino 1

t. 8 — druga potowa taktu nieczytelna, rekonstrukcja autora

t. 49 — 2 miara: powinno by¢ dis?

t. 51 — 4 miara, ostatnia nuta: jest gis® (?), powinno by¢ g°

violino 2

t. 33 — powtorzony t. 31, powinno by¢ tak, jak w t. 34

t. 34 — 1 miara: jest cis?, powinno by¢ d?

t. 82 — drugi odpis v12: inna wersja dzwigkowa, ktéra zastosowano

t. 91 — mozna powtdrzy¢ na poczatku drugg potowe taktu 90, gdyz partia konczy si¢ na
pierwszg miarg, a w pozostatych glosach zakonczenie jest na 3 miare, tak jak jest w drugiej
odpisie vl 2

clarinolex D

t. 15 — 3-4 miara: jest 6semka i ¢wier¢nuta, powinno by¢ odwrotnie

clarino2ex D

t. 10 — 3-4 miara: jest 6semka i ¢wieré¢nuta, powinno by¢ odwrotnie — éwierénuta i 6semka
t. 15 — 3-4 miara: jest ¢, powinno by¢ d?

t. 85 — 2 miara: jest e', powinno by¢ f*

organo

t. 9 — 1 miara: jest cis', powinno by¢ d*

t. 25 — 2 miara: jest g-g, powinno by¢ fis-g

t. 48 — 4 miara: jest e'-e', powinno by¢ e'-d*
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4. SZYMON FERDYNAND LECHLEITNER — REQUIEM ex Dis

Zrodta:
Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie — Mogile, sygn. 877

4.1. Opis zrodet

Muzykalia cysterskie zawierajg 3 przekazy rekopi$mienne zachowanych w catosci
mszy zalobnych Missa pro Defunctis. Jedna zidentyfikowana, autorstwa Szymona
Ferdynanda Lechleitnera w tonacji Es-dur z lat 1753-1777 (sygn. 877) oraz dwie anonimowe:
Requiem w tonacji F-dur z 1753 r. (sygn. 862) oraz Missa de Requiem w tonacji Es-dur z
1756 r. (sygn. 868)°® w obsadzie: CATB, vl 1, 2, cor 1, 2, org)*®. Ponadto w archiwum
mogilskim znajduje si¢ ksigga glosowa tenoru z drukowanego zbioru Bendicta Geislera
CRSA (CanReg, 1696-1772). Pochodzacy z Augsburga druk z roku 1744 r. (sygn. 1062)%°
zawiera dwie msze zatobne: Missa |. De Requiem D, Missa Il. De Requiem d.

Zachowana w catos$ci msza zatobna S. F. Lechleitnera o sygn. 877 nosi na stronie
tytutowej nastepujaca inskrypcje: Requiem ex Dis | a | Canto, [Basso],| Violino Primo |
Violino Secundo | Clarino Primo | Clarino Secundo | con | Organo et Fondamento | authore
Lechneitner [!] | Pro Choro Collegii Mogillensis | descripsit Fr: Wencesl. Bourian | Proffesus
et organ. loci. Zanotowane nazwisko brata Wactawa Bouriana® wskazuje, ze utwor mogt by¢

skopiowany w latach 1753-1775.

% Ten sam utwor znajduje sic w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu pod sygn. PL-SA 197/A VI 1.
Identyfikacji dokonata p. Marta Pielech, pracownik Osrodka Dokumentacji i Badan Dawnej Muzyki Polskiej
dziatajacego przy Warszawskiej Operze Kameralnej, ktorej sktadam podzigkowania za udostgpnienie tej
informacji.

%9 J. Byczkowska-Sztaba, dz. cyt., s. 19, 253, 254.

% Tytut: Petra denué percussos | Stillat Copiosé | Quintum Opus Marianum | consistens | in | V Missis |
Brevibus | et duobus | Missis de Requiem | ¢ 2. Vocibus I. Violino & Organo necessariis, Te | nore, Basso,
Violino Il. & 2. Clarinis ad libitum, | accomodatum | ad captum incipientium | & | Musicam gustantium |
Auctore | R.P. Benedictio Geisler, | Sacri & Apostolici Ordinis Canonicorum Regularium | S. Augustini
Canonico & Capitulari, | in Trieffenstein in Franconia Professo. | Opus V. / Tenore || Augustae Vindelicorum,
Typis et Sumptibus Haeredum | Joannis Jacobi Lotteri, MDCCXLIV

1 Pochodzacy z Czech brat Jan Waclaw Bourian (zm. 5.08.1777). Byl organista, skrzypkiem,
kompozytorem. Pelnit rowniez funkcje dyrygenta i Regens chori. Pozostawit w Mogile najwigksza ilo§¢
przepisanych przez siebie rekopisow muzycznych. Odpisy sygnowane jego nazwiskiem pochodza z lat 1753-
1775 (niektore bardzo doktadnie datowane) i zawieraja si¢ w ponad trzydziestu jednostkach archiwalnych.
Podpisywat si¢ m.in.: Fr: Venceslaus Bourian organos: et Profess: Loci; Fr. Wentzel Bourian Proffess: et
Organarius loci. Jako Venceslaus: Tenorista wystepuje na karcie tytutowej odpisanej 12.08.1769 r. anonimowej
Symphonia ex G (sygn. 925). Zob. A. Chybinski, Jan Waclaw Burian, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 3, red.
W. Konopczynski, Krakow 1937, s. 137; J. Byczkowska-Sztaba, dz. cyt., s. 10, 15.
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Karta tytutlowa jest oktadka catego r¢kopisu i na jej stronach, od 2 do 4, zanotowano
partic Organo seu Fondamento. Tytul jest czeSciowo nieczytelny z powodu zaklejenia
fragmentoéw tekstu paskiem papieru. W prawym goérnym rogu znajduje si¢ sygnatura ,,877”.
Inskrypcj w glosie basu Basso Vocali wskazuje na wokalne potraktowanie tej partii. W
nagtowkach gloséw clno 1 i 2 zapisano: Clarino 1mo (2do) con sordino ex Dis co okresla
strdj instrumentu oraz zastosowanie ttumika w catym utworze. Zawarto$¢ r¢kopisu oraz
strona tytutowa precyzujg obsad¢ utworu: canto (sopran), bas (nie oznaczono doktadnie czy
sg to glosy solowe czy choralne), skrzypce 1 i 2, dwie tragbki clarino w stroju Es oraz organy
realizujace parti¢ basso continuo, ktore zostato dos¢ obficie ocyfrowane. Rekopis sktada si¢ z
12 kart o wymiarach 36 na 23 cm.

Lechleitner nie wykorzystat catego tekstu Missa pro Defunctis. Najbardziej widoczne
jest to w przypadku sekwencji Dies irae, gdzie kompozytor opracowat zwrotki od 1 do 5 oraz
18 i 19. Rowniez samo zakonczenie Communio jest bez ostatniego wersetu Cum sanctis tuis.
Caly tekst utworu i jego thumaczenie znajduje si¢ w ponize;j.

Natomiast budowa formalna mszy Requiem ex Dis S. F. Lechleitnera przedstawia si¢
nastepujaco:

REQUIEM
Requiem aeternam; Tutti — B solo — Tutti; Es-dur, Adagio, 4/4; 31 taktow

KYRIE
Kyrie eleison; Tutti; Es-dur, Andante, 3/8; 25 t.

SEQUENTIA
Dies irae; C solo, vl 1, 2, clno 1, 2, org; Es-dur, Adagio 3/4; 20 t.

Quantus tremor; Tutti; Es-dur, 4/4; 42 t.
Mors stupebit; C solo, vl 1, 2, org; c-moll, Moderato, 2/4; 84 t.
Lacrimosa; Tutti; Es-dur, Adagio, 3/4; 20 t. — Huic ergo; Tutti; Es-dur, Andante, 4/4; 7 t.

Razem: 166 t.

OFFERTORIUM
Domine Jesu Christe; Tutti; (Es-dur, Adagio, 4/4; 20 t.

Sed signifer sanctus Michael; B solo, vl 1, 2, org; B-dur, 3/8; 85 t.
Quam olim Abrahae; Tutti; Es-dur, alla breve; 25 t.

Razem: 130 t.

SANCTUS
Sanctus; Tutti ; Es-dur, Andante, 6/8; 15 t.

Osanna; C solo, B solo, vl 1, 2, clno 1, 2, org; Es-dur, Andante, 2/4; 41 t.
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Benedictus; C solo, vl 1, 2, org; b-moll, Adagio, 3/4; 57 t.
Osanna; C solo, B solo, vl 1, 2, clno 1, 2, org; Es-dur, Andante, 2/4; 41 t.

Razem: 154 t.

AGNUS DEI
Agnus Dei; Tutti; Es-dur, Adagio, 4/4; 16 t.

COMMUNIO
Lux aeterna — Cum sanctis; Tutti; Es-dur, Adagio, 3/4; t. 11 — Tutti; Es-dur, Allegro, 3/4; 23 t.
Requiem aeternam (da capo), [brak Cum Sanctis tuis]; Tutti; Es-dur, Adagio, 4/4; 11 t.

Utwor liczy 576 taktow 1 sklada si¢ z poszczegdlnych gtownych czgéci mszalnych.
Niektore z nich dzielg si¢ na samodzielne ogniwa, np. sekwencja Dies irae, offertorium
Domine Jesu Christe. Pewnym ewenementem jest uzycie tonacji b-moll w cz¢s$ci Benedictus.
Requiem S. F. Lechleitnera jest gatunkiem mszy kantatowej, w ktorej znaczng cze$¢ zajmuja
arie. Prawdopodobnie w partiach tutti glosy wokalne mogly $piewaé w pojedynczej obsadzie

na co wskazuje adnotacja przy partiach clarino, aby uzywac trgbek z ttumikiem (con sordino).
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Fot. 6. Szymon Ferdynand Lechleitner, Requiem Ex Dis, karta tytutowa, Archiwum Opactwa
Cystersow w Krakowie—Mogile, PL-MO, sygn. 877.




4.2. Tekst lacinski i thumaczenie

Tekst polski wedtug przektadu oo. Benedyktynow z 1963 za Mszalikiem, Pallotinum:

Poznan z 1963 r. Sekwencja w przektadzie Abp. P. Mankowskiego zamieszczona w dziele: A.

J. Nowowiejski, Msza Swieta. Wykiad liturgii Kosciola Katolickiego, Ptock 1993.

Tekst lacinski

Tekst polski

Introitus

Antyfona na Wejscie

Requiem * aeternam dona eis, Domine: et lux
perpetua luceat eis. Ps 64, 2-3: Te decet hymnus,
Deus, in Sion, et tibi reddetur votum in Jerusalem:
exaudi orationem meam, ad te omnis caro veniet.
(et repetitur) Requiem.

Wieczny odpoczynek racz im da¢, Panie, a
$wiatlo$¢ wiekuista niechaj im §wieci. Ps 64, 2-
3: Ciebie, Boze, przystoi wielbi¢ hymnem na
Syjonie; Tobie dopetig §lubow w Jeruzalem;
wystuchaj mojej modlitwy: do Ciebie przyjdzie
kazdy cztowiek. (powtarza si¢) Wieczny
odpoczynek.

Kyrie Panie zmiluj si¢

Kyrie eleison. Panie, zmityj si¢ nad nami.
Christe eleison. Chryste, zmituj si¢ nad nami
Kyrie eleison. Panie, zmityj si¢ nad nami.
Sequentia Sekwencja

1. Dies irae, dies illa,
Solvet saeclum in favilla:
Teste David cum Sibylla.

1. Dzien to gniewu, dzien co zburzy
I w popiotach §wiat zanurzy,
Jak z Sybillag Dawid wrézy.

2. Quantus tremor est futurus,
Quando judex est venturus,
Cuncta stricte discussurus!

2. 0O, jak wielka bedzie trwoga,
Gdy przed $cistym sadem Boga
Stanie grzesznych rzesza mnoga.

3. Tuba, mirum spargens sonum
Per sepulchra regionum,
Coget omnes ante thronum.

3. Odgtos traby archaniota
Grzmigc wsrdd grobow dookota
Wszystkich przed tron Bozy zwola.

4. Mors stupebit, et natura,
Cum resurget creatura,
Judicanti responsura.

4. Smieré z przyroda oniemiata,
Ujrzy cud, gdy ludzko$¢ cata
Na sad pojdzie zmartwychwstata.

5. Liber scriptus proferetur,
In quo totum continetur,
Unde mundus judicetur.

5. Ksigge ludzkich spraw otworza:
Z niej to przed stolica Boza
Przeciw $wiatu $ledztwo wdroza.

18. Lacrimosa dies illa,
Qua resurget ex favilla.
Judicandus homo reus:

18. Dzien 6w Izami zlan gorzkimi,
W ktérym na sad z prochu ziemi
Grzeszny cztowiek wstanie zywy.

19. Huic ergo parce, Deus.
Pie Jesu Domine,
Dona eis requiem. Amen.

19. Badz mu, Boze mitosciwy,
Dobry Panie, Jezu, daj
Duszom zmartych wieczny raj.Amen.

Offertorium

Ofertorium

Domine Jesu Christe, * Rex gloriae, libera
animas omnium fidelium defunctorum de poenis
inferni et de profundo lacu: libera eas de ore
leonis, ne absorbeat eas tartarus, ne candant in

Panie Jezu Chryste, Krolu chwaty, zachowaj
dusze wszystkich wiernych zmartych od kar
piekielnych i glebokiej czelusci. Wybaw je z
lwiej paszczgki, niech ich nie pochlonie piekto,
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obscurum: sed signifer sanctus Michaél
repraesentet eas in lucem sanctam: * Quam olim
Abrahae promisisti, et semini ejus. V. Hostias et
preces tibi, Domine, laudis offerimus: tu suscipe
pro animabus illis, quarum hodie memoriam
facimus: fac eas, Domine, de morte transire ad
vitam. Quam olim Abrahae promisisti, et semini
ejus.

niech nie wpadaja w ciemnosci. Lecz chorazy
$wiety Michat niech je stawi w $wiatto$ci
swietej, ktora niegdy$ obiecale§Abrahamowi i
jego potomstwu. V. Sktadamy Ci, Panie, ofiary i
modty pochwalne, a Ty je przyjmij za te dusze,
ktére dzisiaj wspominamy. Spraw, o Panie,
niech przejda ze $mierci do zycia, ktore niegdy$
obiecates Abrahamowi i jego potomstwu.

Sanctus Swiety
Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus|Swiety, Swicty, Swicty Pan Bog zastepow.
Sabaoth. Pelne sg niebiosa i ziemia chwaly Twoje;.

Pleni sunt coeli [et terra] gloria tua.
Hosanna in excelsis.

Benedictus qui venit in nomine Domini.
Hosanna in excelsis.

Hosanna na wysokosci.
Blogostawiony, ktory idzie w imi¢ Panskie.
Hosanna na wysokosci.

Agnus Dei Baranku Bozy

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona eis|Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy $wiata,
requiem. daj im odpoczynek.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona eis Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy $wiata,
requiem. daj im odpoczynek.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona eis
requiem sempiternam

Baranku Bozy, ktory gladzisz grzechy $wiata,
daj im odpoczynek wieczny.

Communio

Komunia

Lux aeterna * luceat eis, Domine: *Cum Sanctis
tuis in aeternum: quia pius es. Requiem aeternam
dona eis, Domine: et lux perpetua luceat eis. [Cum
Sanctis tuis in aeternum: quia pius es.]

Swiatlo§¢ wiekuista niechaj im $wieci, o Panie,
wérod Swietych Twoich na wieki, bo jeste$
peten dobroci. Wieczny odpoczynek racz im
da¢, Panie, a $wiatlos¢ wiekuista niechaj im
swieci, [wsrod $wigtych Twoich na wieki, bo
jestes$ peten dobroci.]

4.3. Komentarz rewizyjny

[k. tyt.:] Requiem ex Dis | a | Canto, [Basso],| Violino Primo | Violino Secundo | Clarino
Primo | Clarino Secundo | con | Organo et Fondamento | authore Leichneiter [!] | Pro
Choro Collegii Mogillensis | descripsit Fr: Wencesl. Bourian | Proffesus et organ. loci
Proweniencja rekopisu: Archiwum Opactwa Cystersow w Krakow-Mogita, PL-MO, sygn.
877.

Partyture sporzadzano na podstawie r¢kopisu z Archiwum oo. Cystersow z Krakowa-
Mogity. Notacje muzyczng zachowano tak jak w regkopisie. Tekst tacinski Requiem
dostosowano do wymogow wspolczesnej pisowni i gramatyki jezyka tacinskiego.

Cyfry basso continuo wypetniaja gesto partie organéw. Wystepuje przekreslona cyfra
6. W partyturze cyfry bc zapisano tak, jak w rekopisie i moga zawiera¢ bledy. Korekta
ocyfrowania moze nastgpi¢ w wyniku praktyki wykonawczej.

Tekst pod nutami zapisano tak jak w rekopisie. W przypadku niescistosci autorska
propozycja podstawienia tekstu pod nutami oraz uzupeknienia brakujacych nut w rekopisie
wystepuje w nawiasie [ ]. Oznaczenia wykonawcze tempa, dynamiki i in. zapisano wg
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rekopisu, a uzupetnienia podano kursywa nawiasie [ ]. Znaki chromatyczne w nawiasie ()
zostaty dodane przez autora opracowania.

W komentarzu rewizyjnym wyrdézniono braki oraz btedy kopisty wyszczegdlniajac
poszczegolne czesci utworu, nastgpnie glosy oraz takty.
Obsada: C, B, vl 1, 2, clnoin Es 1, 2, org (bc)

Szymon Ferdynand Lechleitner, Requiem ex Dis

INTROITUS - REQUIEM AETERNAM
Requiem aeternam
Tutti — B solo — Tultti, Es-dur, Adagio, 4/4
Canto
t. 6 — 1 miara: jest es’-es?, lepiej f*-es?
Basso Basso vocali
t. 14, 23 — zapisano ,.himnus®, powinno by¢ ,hymnus”
violino 1
t. 3— 2 miara: jest as’, bc wskazuje, ze moze by¢ a*
t. 19 — 3 miara: problematyczne miejsce dlavl 1i vl 2
t. 27 — 4 miara: jest as*, powinno by¢ g*
t. 28 — 2 miara: jest es>-f>-d*-es?, lepiej brzmi: es®-f>-es’-f (p. vl 2: jest c?-d*-c?-d?)
violino 2
t. 3 — 4 miara: jest h*-as*, powinno by¢ c>-h'
t. 8 — 3 miara: jest c>-b*, lepiej b*-b* (tak jak w t. 10)
t. 19 — 3 miara: ostatnia szesnastka jest as', powinno by¢ a*
t. 20 — 1 miara: jest g*, powinno byé¢ f* (lub b?)
clarino 1 Clarino Primo cum Sordino ex Dis
t. 6 — 4 miara;: jest g*-f>-e?-f%; powinno by¢ g°-f-e’-g?
t. 8 — 3 miara: jest d?-g-f, lepiej: e2-g*-f
t. 21 — 4 miara: jest triola szesnastkowa, powinno by¢: 6semka i dwie szesnastki
t. 28 — 1 miara: jest d, powinno byé e’
clarino 2 Clarino Secundo cum Sordino ex Dis
t. 2 — 1 miara: jest e'; moze lepiej dwie 6semki f-e*
t. 8 — 2 miara: jest e>-d*-c?, lepiej: g*-d*-c? (jak w t. 10)
t. 9 — 3 miara;: jest a'-d?, powinno by¢ g'-d? (jak w t. 7)
t. 25 — 2 miara: jest d% powinno byé e
organo Organo seu Fondamento
t. 2 — 1 miara: w rps nieczytelna cyfra bc
t. 26 — 4 miara: w rps nieczytelna cyfra bc
t. 26 — 1 miara: w rps nieczytelna cyfra lub bemol bc
t. 29 — 2 miara: w rps nieczytelna cyfra bc
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KYRIE

Kyrie eleison

Tutti, Es-dur, Andante, 3/8

Canto

Tekst w rekopisie zapisano: Kjrie eleyson

t. 11-12 — brak sylaby e- w stowie eleison. Trudnosci z podpisaniem tekstu, propozycja
autorska

Basso

t. 1 — 3 miara: jest as, w org jest b

violino 1

t. 7 —repetycja jako t. 8

clarino 1

t. 15— 1 miara: jest a%, powinno byé g

organo

t. 1 — 3 miara: jest b, w B jest as, powinno by¢ as

t. 9 — 3 miara: niewyrazny zapis cyfr bc

SEQUENTIA - DIES IRAE
Dies irae
Csolo, vl 1, 2, clno 1, 2, org, Es-dur, Adagio 3/4
organo
t. 6 — 1 miara: niewyrazny zapis znaku be (tryl lub kasownik)

Quantus tremor — Tuba, mirum

Tutti, Es-dur, 4/4

Basso

t. 7 — tekst podpisany inaczej niz w Canto, chociaz wystepuja te same warto$ci nut; 2 miara:
jest f-f, powinno by¢: f-es (jak w org)

violino 1

t. 17 — 4 miara: jest b>-a’b-a%, lepiej b*-a>-b*-g? (jak w t. 40)

t. 23 — 4 miara: jest g%, lepiej f2

t. 28 — 2 miara: jest as'-d? (z kasownikiem), powinno by¢ a’-d?

t. 29 — 2 miara: jest as, powinno by¢ a*

violino 2

t. 2 — 3 miara: jest rytm punktowany, powinny by¢ réwne szesnastki, tak jak w vl 1

t. 9— 1 miara;: jest b'-g*, powinno byé: a*-g*

t. 14 — 2 miara: jest es*-g*, powinno byé es'-f*

t. 17 — 2 miara: ostatnia nuta jest es?, powinno by¢ f ( jak w t. 39, zob. clno 2)

t. 23 — 1 miara: jest d?-es?-c%-d?, powinno by¢: d?-es?-b'-c?

clarino 1

t. 2 — 3 miara: jest g*-e?, powinno by¢ g*-d?

t. 15 — 4 miara: pierwsza i czwarta, ostatnia szesnastka jest d°, powinno by¢ e

t. 16 — 2 i 4 miara: ostatnia nuta jest d%, powinno by¢ e

t. 17 — 2 miara: jest g>-e*-g*-e?

2

-g%-e?, powinno by¢ g-f>-g>-f (zob. t. 39)
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t. 17 — 4 miara: jest g>-e?-g%-e?, powinno by¢ g°-f-g-e? ( zob. t. 40)

t. 22 — jest: pauza catonutowa, w tym miejscu powinien nastapié¢ t. 23 (zob. clno 2)

t. 23-24 — jest jeden takt pauzy, powinny by¢ dwa takty pauzy

t. 25 — przesunigcie catosci o jeden takt do przodu

t. 38 — 4 miara: ostatnia szesnastka jest d°, powinno by¢ e

t. 39 — 2 miara: ostatnia szesnastka jest d°, powinno by¢ e

clarino 2

t. 6 — 4 miara: ostatnia 6semka jest g*, powinno byé: e lub e* lub gis*

t. 17 — 2 miara: ostatnia szesnastka jest ¢?, powinno by¢ d? (zob. vl 2)

t. 20-21 — powinny by¢ dwa takty pauzy

t. 22 — jest pauza catonutowa, w tym miejscu powinien nastgpic t. 23 (p. clno 1)

t. 25-36 — brak pauz catotaktowych, brakuje partii clno 2, w tym czasie clno 1 wykonuje
swoje partie i pauzy; szczegolne braki w t. 25-30, proba rekonstrukcji w oparciu o clno
1

organo

t. 23 — 4 miara: B-B

t. 31 — 1 miara: niewyrazny zapis znaku bc. Cyfra (chyba 7 ze strzatkag w gore) moze odnosic¢

si¢ do dopisanego t. 23 — 4 miara: B-B

Mors stupebit — Liber scriptus

C solo, vl 1, 2, org, c-moll, Moderato, 2/4

Canto

t. 44 — 1 miara: dwie pierwsze nuty maja warto$¢ trzydziestodwojek i brakuje kropki przy

nastepujacej po nich 6semce lub dwie pierwsze nuty moga posiada¢ warto$¢ szesnastek

violino 1

t. 11 — 1 miara: wartosci rytmiczne powinny by¢ takie same jak w t. 25

t. 12 — 1 miara: jest b', powinno by¢ h', tak jak w t. 26 i t. 81 (ten sam motyw muzyczny)

t. 62 — 2 miara: jest b%, powinno by¢ h?

violino 2

t. 2 — 2 miara: jest h'-es’, powinno by¢ h'-d*

t. 12 — 1 miara: jest es*-f', powinno by¢ d*-es* (p. t. 26)

t. 15 — 1 miara: jest e czy es' [?]; takty 1-15 oznaczono na kofcu partii vl 2 w tej czesci do
tego miejsca jako Da capo; p. t. 84 — tutaj powinno byé e’ (tercja pikardyjska),
wczesniej w t. esl

t. 39 — 1 miara: na poczatku brak pauzy 6semkowe;j

t. 47 — 1 miara: warto$ci rytmiczne odwrotnie jak w vl 1

t. 48 — 2 miara: jest f*-g% powinno by¢ g-as’ [?]

organo (bc)

t. 8 — 2 miara: trudne do odczytania oznaczenie bc

t. 13 — 1 miara: trudne do odczytania oznaczenie bc

t. 14 — 2 miara: cyfra 6 stoi nad g, powinna by¢ nad f

t. 18 — 2 miara: niewyraznie zapisana cyfra w bc (chyba 7)

t. 27 — 1 miara: jest g-G-As, powinno by¢: g-G-A (p. podobnie t. 82)

t. 52 — cyfra bc: 6 przekreslona
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Lacrimosa — Huic ergo

Lacrimosa, Tutti, Es-dur, Adagio, 3/4

Huic ergo, Tutti, Es-dur, Andante, 4/4

Canto

Zapisano: Lachrimosa

Basso

t. 15-17 — tekst podpisany btednie, podstawiono wzorujac si¢ wg Canto
violino 2

t. 21 — 2 miara: jest d*-b, powinno by¢ es*-b*

t. 26 — 3 miara: jest as'-as’, powinno byé b1-g1

clarino 2

t. 26 — 1 miara, ostatnia szesnastka: jest €%, powinno by¢ 2, tak jak w t. 24
organo (bc) (inskrypcja: Lachrinusa)

t. 10 — 3 miara: niewyrazny zapis jednego ze znakow w bc

OFFERTORIUM - DOMINE JESU CHRISTE
Domine Jesu Christe
Tutti, Es-dur, Adagio, 4/4
Canto
t. 3 — 2 miara: brakuje stowa ,,Rex” (w B to stowo wystepuje w tym miejscu)
t. 14 — 2 miara: jest d°, powinien by¢ dzwick des?, tak jak wt. 3
organo (bc)
t. 6 — 3 miara: zniszczony r¢kopis, prawdopodobnie jest dzwigk d; 4 miara: nad nutg f
oznaczenie bc: chyba cyfra 5 z bemolem
t. 11 — 3 miara: niewyrazna notacja g lub ges, lub znak bemola pod cyfrag 6 w bc

Sed signifer sanctus Michael

B solo, vl 1, 2, org; B-dur, 3/8

Aria da capo. Zanotowano Da capo al segno w org, Da capo w vl 2; w partyturze jest
kontynuacja glosow, bez powtarzania od poczatku dla przejrzysto$ci struktury

Basso

t. 1-13 — pauzy catotaktowe, w zapisie brakuje jeszcze jednego taktu pauzy

violino 1

t. 20 — 1 miara: zbedna jedna szesnastka g*

t. 32-33 — w rekopisie by¢ moze znaki staccato, w t. 34-35 — wyrazne kropki nad nutami
violino 2

t. 7 — 1 miara: jedna szesnastka c? za duzo

t. 20-22 — zapisano tutaj parti¢ vl 2 unisono z vl 1; sugestia, aby wykona¢ podobnie jak t. 5-7
w interwalach tercji i seksty

t. 32 — nad nutami znak staccato, w t. 33-35 brak tych znakow, sa natomiast w tym samym
czasie w partii vl 1

t. 39 — sugestia, aby wykonywac¢ od tego miejsca piano tak jak w vl 1; w t. 47 pojawia si¢
znak forte

organo (bc)
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t. 7—1 miara: jest B, powinno by¢ ¢ (tak jak w t. 22)

t. 36 — niewyrazna notacja

t. 44 — 1 miara: niewyrazna cyfra w be (chyba 3 z bemolem)
t. 60 — 2 miara: jest es, moze powinno by¢ e

Quam olim Abrahae

Tutti; Es-dur, alla breve

Canto

t. 7 — 3-4 miara: zbedny tuk pomiedzy b'-d*

Basso

t. 1-3 — nad nutami sg pionowe kreski, by¢ moze ozanczajg one akcentowanie dzwickow, a
nie staccato

t. 9 — 4 miara: jest d, powinno by¢ es

t. 12 — 3-4 miara: niedoktadne podpisanie tekstu, sugestia autorska
clarino 1

t. 22 — 2 miara: blednie d*f°, powinno by¢ e’-f (tak jak w t. 17)

SANCTUS  (5°50”)

Sanctus

Tutti, Es-dur, Andante, 6/8

Canto

t. 6 — tekst nieprawidtowo podpisany, propozycja autorska.

Basso

t. 2 — pauza péinutowa, powinna by¢ ¢wierénutowa z kropka

t. 10 — pauza potnutowa, powinna by¢ ¢wierénutowa z kropka

t. 10-11, 13 — dwie mozliwosci podstawienia tekstu

clarino 1

t. 7 — 4-6 miara: niedoktadna notacja: ¢wierénuta i dwie pauzy 6semkowe; powinna by¢
6semka g2, lub przy ¢wierénucie g jedna pauza 6semkowa

clarino 2

t. 7 — 5-6 miara: zbyteczna jedna pauza 6semkowa

Osanna

C solo, B solo, vl 1, 2, cIno 1, 2, org; Es-dur, Andante, 2/4

Canto

t. 17-18 — 6semki sg z ligatura, powinny by¢ pojedyncze przy podstawieniu zapisanego tekstu.
t. 27 — 1 miara: niedokladny zapis, jest chyba b*

t. 33 — 2 miara: 4 szesnastki polagczone ligaturg, powinny by¢ potaczone po dwie nuty
Basso

t. 24 — 1 miara: jest c'-g-as, powinno by¢ c'-g-a

t. 26 — 2 miara: jest es-g, powinno by¢ es-f

violino 1

t. 3— 1 miara: jest g*-f-d*, powinno by¢ g*-f--es*

violino 2
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t. 12 — 1-2 miara: watpliwosci co do wartosci rytmicznych [!]

t. 24 — 1 miara: jest g*-es’-d®-c% moze lepiej: g*-d®-d?-d? lub es?-d?-d?
t. 41 — caly takt: jest ¢%, powinno by¢ b', lub es?

clarino 1

t. 31 — 1 miara: jest e?-d*-d*-e?, powinno by¢ e*-d*-d*-f

organo (bc)

t. 23 — 1 miara: przed nutg g zapisano bemol

t. 24 — 2 miara: jest h-as, powinno by¢ h-g

t. 26 — 1 miara: chyba bemol nad c'

Benedictus

C solo, vl 1, 2, org; b-moll, Adagio, 3/4

violino 1

t. 39 — 3 miara: b'-as’, raczej powinno by¢ b*-a*

organo (bc)

t. 14 — 2-3 miara: uszkodzony rps, ale prawdopodobnie sg dwie pauzy ¢wierénutowe

t. 18 — 2-3 miara: niewyrazne znaki w bc — po cyfrze 7 stoi albo bemol albo cyfra 6 (?)
t. 25 — 1 miara: jest As, moze powinno by¢ Ges

t. 32 — 1 mira: jest f-des, a moze lepiej ges-des (?)

Osanna ut supra
C solo, B solo, vl 1, 2, clno 1, 2, org; Es-dur, Andante, 2/4

AGNUS DEI
Agnus Dei
Tutti; Es-dur, Adagio, 4/4
Canto
t. 4 — 1 miara;: jest d-c?, powinno by¢ des®-c?; bemol przed d? z poprzedniego taktu
t. 14 — 1 miara: jest g*, powinno by¢ as’
Basso
t. 5 — 2 miara: jest jest g, powinno by¢ f
violino 1
t. 6 — 4 miara: jest d*-b', powinno by¢ d*-h'
clarino 1
t. 13 — 3-4 miara: jest d*, powinno by¢ c* (tak jak w cIno 2)
organo (bc)
t. 8 — 3 miara: dobrze widoczna cyfra 6, a pod nig trudno czytelny znak bc, chyba cyfra 5

COMMUNIO - LUX AETERNA
Lux aeterna
Tutti, Es-dur, Adagio, 3/4
Cum sanctis
Tutti, Es-dur, Allegro, 3/4
violino 2
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t. 8 — 3 miara: jest as’-b, powinno by¢ g*-as*
clarino 2

t. 10 — 1 miara: jest es>-c?, chyba powinno by¢ d*-c?
t. 20 — 3 miara: ostatnia jest d2, powinno by¢ es’
organo (bc)

t. 18 — 2 miara: jest es, powinno by¢ f

t. 19 — 2-3 miara: jest as-b, powinno by¢ b-as

Requiem (da capo) — pierwsze 11 taktéw bez Te decet hymnus; zakonczenie na 3 miar¢ na
fermacie
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Biogram autora

ks. Dariusz Smolarek pracuje w Katedrze Polifonii Religijnej Instytutu Muzykologii KUL
od roku 2005, a na stanowisku adiunkta od roku 2008. Jest zatozycielem i kierownikiem
Polskiej Sekcji RISM (Répertoire Internationale des Sources Musicales — Miedzynarodowy
Katalog Zrédet Muzycznych) Oddziat w Lublinie. Zadaniem Oddziatu jest systematyczne
tworzenie dokumentacji i katalogowanie zrodet staropolskiej muzyki religijnej. Badania
naukowe koncentrujg si¢ na problematyce zrodet muzycznych (XVII-XIX wiek),
pochodzacych szczegblnie z polskich osrodkow. Uwzgledniaja takze mecenat artystyczny
oraz funkcjonowanie i recepcje repertuaru muzyki religijnej oraz instrumentalnej.

Posiada dos$wiadczenie w katalogowaniu rekopisow 1 drukow zawierajacych muzyke
wieloglosowa wg miedzynarodowych standardéw RISM. W ramach wspotpracy z ta
organizacja wydat Katalog tematyczny muzykaliow z klasztoru pijarow w Podolincu.

Ma na swym koncie sze$¢ wydan zrodtowo-krytycznych partytur w oparciu o opracowania
utworow zawartych w osiemnastowiecznych rekopisach pochodzacych z klasztoru pijarow w
Podolincu (trzy z nich w IMIT ramach programu Muzyczne Biate Plamy — Edycja V).

Jest czltonkiem zwyczajnym Zwigzku Kompozytorow Polskich — Sekcja Muzykologow,
cztonkiem Stowarzyszenia Polskich Muzykéw Koscielnych, oraz cztonkiem indywidualnym
IAML.
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